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Kapitel 1 und 2 stellen in konzentrier- Theater (und Spiel) als magliches
ter Form die Meuerungen des Gestaltungselement der
Modellversuchs vor. Theoretische Hochschuldidaktik beim Lehren- |
der Fachinhalte sind im Lernen an der Hochschule  ensa
Kapitel 3 zu finden. "Spielen lernen und einzusetzen. Eine ausgewshite |
Darstellen lernen” sind erste Erfah- Autorenschaft vermittelt einen
rungen der Studierenden - Kapitel 4 - umfassenden Uberblick uber das
ﬂdﬂﬂﬂwﬁsﬂnﬁ'vﬂf:;f‘d Thema und die Vielfalt an
k Brauchbarikeit theatraler M insal ichkelten.
29,80 DM Methoden in den Mittelpunke der S P
stellen, “Theater in der 1995, DR V0
w_w 5 - stellt die ISBMN 3-92BBTB-28-x
unterschiedlichen Méglichloeiten von
Darstellendem Spiel vor. Kapitel & mit
dem Titel “Darstellende Kunst -

Museumspddagogischer Dienst Berlin
3 Berlin
AuBenamt der Staatiichen Museen zu Berlin

&' Schule und Museum

Anregungen fir den Unterricht in den Fichern Geschichte, Deutsch, Physik, Bildende Kunst,
Das Buch enth3lt 16 praktisch erprobte Unterrichtseinheiten mit Museumsbesuchen fir die Facher
 Geschichte, Deutsch, Physik, Bildende Kunst und Erdkunde/Sachkunde. Zahlreiche methodische Ideen
und Anrequngen sowie eine Fillle von Material bieten eine Fundgrube fiir abwechslungsreiche

Die Unterrichtsbeispiele sind in der Berliner Museumslandschaft entstanden; die Vorschlige ktinnen
 problemios auf andere Museen an anderen Orten (ibertragen werden. Dieses Buch ist ein Buch von
Lehrern fiir Lehrer.
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thentizitit) ]ilrlcn Belgrad/ Florian Vaflen (Darstellendes Spiel/ Thearer), Dorothea
grb:m:gh. ) Florian VaBRen (Vermischtes, Buchbesprechungen, Hinweise/Mitteilungen)

gen sind urheberrechtlich geschitzt. Jede Verwertung, die
wmmmgdnw Das gilt insbe-
ilrm .- und die Einspeisung und Verarbeitung in
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3 Editorial

Editorial

Heft 33 der KORRESPONDENZEN konzentriert
sich auf dic Dokumentation von zwei Tagungen:
JchKunst — Kunstlch. Authentizitit in der
Theaterpidagogik und im Theater” des Bundes-
vetbandes Theaterpidagogik vom 30.10. -
1.11.1998 in Kdln und Symposium Deursch-
didakak, Sckuon 10 ,Spicl und Theater in der
Deutschlehrerlnnenaushildung”, vom 28.9, -
1.10.1998 in Siegen.

Wihrend der Aspekr der Authenuizitiic in der
Tl‘l.ﬂterpiid.‘ngngik seit langem bekannr ist, aber
héichst kontrovers diskuriere wird, ist der Aspekr
Theater im Kontext von Deutschunterricht und
Deurschlehrerlnnenaushildung immer noch viel
zu wenig bekannt - zum erstenmal gab es eine
Sektion zu diesem Thema auf dem Symposium
Deutschdidakiik - , dafiir aber kaum strictig,
Authentizitit scheint ein historisch-anthropologi-
sches Grundbediirfnis - jedenfalls seivdem thr
Pellf:n als ."ul-.mgel {,'If;‘lll[l:[l 'b\-'ird - ul'll.l Il,l.ﬁ,h,'il.'h
wird mit der Entfremdung als Konstituens unserer
Cesellschaft die ldeologie-Komponente im Reden
van und Streben nach Authentzitic immer deudi-
cher, So unterschiedlich die Authenuzitiusdiskurse
im theatralen bzw. theaterpidagogischen Kontext
auch sein mbgen, sic enthalien doch dic paradoxe
Konstellation, dall Authenrtizicic als [Tr.'lntrliut'lg
oyermittelte Unmitelbarkei”( 8. 3) ist, wic im
Vorwort des von Jan Berg, Hans Oto Hiigel und
Hajo Kurzenberger herausgegebenen Bandes wAu-
thentizitic als Darstellung” (Hildesheim 1997)
Formuliers wird,

Angesichts einer inflationdiren und diffusen Ver-
wendung des Begriffs und den damit zusammen-
hingenci::n Ganzheitsvorstellungen, Idenritiirs-
illusionen oder gar ,Heilserwartungen® kann man
sicherlich mir putem Rechr dafiir plidieren, ihn
nicht mehr zu verwenden (Ulrike Hentschel),
Dennoch - die Spannung von . Echtheir und
Kiinstlichkeit, von subjektiver Perspektive und
isthetischem Konstruke®, kurz von Authentizitit
und kiinstlerischer Theatralitit (Jiirgen Weintz)
wird weiterhin bestehen — ,Das Ende der
Authentizititsdiskussion ist also nichr absehbar.®
(5. 6) Vielleichr st ja gerade das in hiichstem
MaRe Theatral-Artifizielle und nicht die Ganzheit
und Natdirlichkeit der adiiquate und damit in
gewisser Hinsicht auch ,authentische® .ﬁusdrudl

~ unserer heutigen gﬁt”id’lﬁﬁlll:h!n Situation, wie

"c;li‘s_a.ud:l Bernd Rupmg in sciner Einleitung zum

Florian Vafien

Thema Authenrizicir mir Verweis auf  Altmeister™
Brecht andeutet. Asthetische Konstruktion wiire
damit priziser und realiritshaltiger als scheinbar
Jauthentische” Realitir oder Realicis-Wiederho-

lung,

Darstellendes Spiel/ Theater als integraler Be-
standieil in der Deutschlehrerlnnenaushildung
und damir auch im Deutschunterriche wiirde
beiden Bereichen neve Dimensionen eréffnen.
Dk es dabei unterschiedliche Ansirze und Mo-
delle gibr, ist niche verwunderlich und durchaus
zu begriifien, Im Unterricht und damit auch in
der universitiren Ausbildung gehr es grundsiitzlich
um cinen anderen” Umgang mit poetischen,
inshesondere dramatischen Texren (Marianne
Streisand). Dabei kann das szenische Arrangement
im Unterricht, das szenische Angebot von Litera-
tur und die szenische Kompetenz (Jorg Steirz-
Kallenbach) bzw. szenisches Verstehen und Gestal-
ten (Jiirgen Belgrad) ebenso von Bedeutung sein
wic die szenische Interpretation, d.h. die Deutung

_ lirerarischer Texte mit Hilfe des szenischen Spiels

(Ingo Scheller). Demzufolge ist ¢in Studien-
element ,Spiel und Theater* als Basisqualifikation
nowwendig (Hans Hoppe) — sowohl allgemein in
der Lehrerlnnenausbildung als auch fach- und
fachdidakuk-spezifisch im Deutschstudium. Als
integrativer Ansatz konnte dabei der
Thearralicitsaspekt dienen, im dsthetischen Kon-
text von Text, Inszenierung und Biihne ebenso wie
in Bezug auf individuelle Haltungen und gescll-
schaftliche Theatralititsformen (Florian VaRen).
Inzwischen geht dic Diskussion allerdings insofern
weiter, als die Einfiihrung des Faches ,Darstellen-
des Spiel” — besser: , Theater™ (!) in der
Sekundarstufe I1 jerze auch in Niedersachsen und
Hessen dazu gefiihrt hat, daBl erstmals in Deutsch-
land zwar noch kein grundstindiger Studiengang,
wie urspriinglich gedacht, aber ein Erweiterungs-
studium in Planung ist. Auf der Grundlage des
abgedruckren grundstindigen Studiengangs

w Theater” fiir das Lehramt an Gymnasien hat cine
Kommission im niedersiichsischen Kultusministe-
rium eine Priifungsordnung fiir den Erweiterungs-
studiengang vungdegt, so dal voraussichtlich
Ende des Jahres mit dem Erweiterungsstudium
Darstellendes Spiel fiir die Sekundarstufe 11 im

Dreieck Hannover ~ Hildesheim — Braunschweig.
-bcgmnmwdmhnm Im&nfmn steht dnlﬁ



~ das Erdernen und Erproben der Kunstform Thea-
ter; dieses kiinstlerische Tun ist jedoch ohne Refle-
xion, ohne Kenntnisse der Theater(Dramen)-
“Theorie und -Geschichte, der Theartertradition

 und gegenwiirtiger szenischer Formen der bilden-

~ den Kunst, der Musik, der Sprache und Bewegung
sowie der populiren Kultur nichr denkbar (Hajo
Rﬁrﬂ!ﬂbﬂgﬂr} Sicht man diesen Zusammenhang
“noch unter theaterpiidagogischer und fachdidak-
tischer Perspekive gelangt man zu einem Praxis-

~ Theorie-Verhéltnis, wic cs fir dicsen Studicngang
~ konstiwdy sein soll.

~ Es wiire jedoch fatal, wenn sich diese beiden Berei-
di_: - B:uu:humemdu und D:m:l]r.ndes Spiel/

me:dcn, 2.B. indem eine cinseitige Betonung

e l‘l; erfolgr oder j'EBllC]!Er kunszlen-

rricht wieder entfernt werden,
vie auch andere Ficher bediirfen drin-
m.lsuhcu und theatralen Komponente

ig Placz bleibr und wir interessante Bei-
niichste HH"t vesachichen muben. In
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noch mehr Erfahrungsberichie sowie Leserbricfe,
Buchhinweise und Informationen erhielten - denn
die |r:h|:ndigc _Thc.lttrp;'id:lgngik-ﬂ?zm:" in der
freien Kultararbeit, in Theatern, an Schulen und
Hochschulen braucht eine kreative Zeitschrift,

Anschrift des Verfassers

Immengarten 5
30177 Honnover
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2ur nachsten Spielzeit (Septamber)
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& Cortbus

Wir sind ein Privattheater mit groBem

Repartoire in eigener Spielstatte, einem Tanzhaus
und werden geférdert durch Stadt Cottbus und das
Land Brandenburg. Wir arbeiten nach dem Prinzip




5 Authentizitit

Authentizitat

See Me Feel Me Touch Me Heal Me!

vom ,Gefiihl fir's Echte” und vom Widerspruch des Kiinstlichen.
Beitrage und Reflexionen zur BuT-Tagung Herbst 1998 “Kunstich-lchKunst”

1969 war das Jahr des Woodstock-Festivals, Mit
einer Thite Chips in der Hand wurde ich Fan von
The Who. Morgens noch Mefidicner am Hochal-
tar, zeigte mir Pete am Abend, wo’s wirklich lang-
ging: [ch aber rurschre unter den Kinosessel, und
nichts war mehr wie frither: Mitten in Rheine,
hundert Meter von daheim, manifestierte sich
erwas, an das ich glauben konnte, ibergroff und in
Zeitlupe, ohrenbetiubend sinnlich und wahr:
“See me, feel me, touch me, heal me!”

1969 erschiitrerte mich noch ein zweites mediales
Ereignis: "Aktenzeichen XY — ungelasc”. Mit
schmarzend-driulicher Stimme sprach Eduard
Zimmermann von dem, was wirklich ist. Bewegt
vam Zoom der Tarerkamera, erhitet vom Tremo-
lo des Krimi-Sounds, spiirten wir 30 Jahre lang,
dalf der wahre Morder nebenan morder. Und
auch Oma erkannte am Ende sein flichrtges Ant-
liz: “Das ist Hubert, von :14_'|||ZJ'E gcg&.‘llﬁbﬂ'l’!-
Heurzutage blickt man kaum mehr durch: Ein
Sportreporter sucht verschollene Mitmenschen,
etwas weiter hetraten zwel hil:b?lgj'.ihrlgc. die sich
zu Beginn der Sendung noch nicht kannten, ctwas
spater heschwiire die Tochrer, dafi sie ihren Freund
mit der Freundin und dann mit der Mutter er-
wischt hat, immer wieder weint jemand, nur der
p‘l.'.l!i:lr Ilifill! i 1:HJ!. "ll'".i.]lf{"ll{i l!;l‘ .\l}:ll }-IJE'“,."' i 1:1!.'"'
AIDS-Tod cines Schwulen zeigr.

“Papa, Abendbrot!™

“Die letzten Grenzen fallen” titelt die Lingener
Tagespost und zitiert das neuste Beispiel: Angetrie-
ben von der Aussicht auf den Preis, futtern die
Konkurrenten von "Endurance UK” zerquetschre
Regenwiirmer und rohe Schweinenieren, um ab-
schlicBend in der Kloschiissel nach Zigarcuenkip-
pen 2u tauchen. Es sei doch klasse, so die Verant-
wortlichen, wie sich all die herrlichen Emotionen
wuf den Gesichtern der Show-"Teilnehmer wider-
spiegelten:

“Grofles Fernsehen.” (Lingener Tagesposr,
16.02.1999)

Aus allen Fugen unserer durch- und durch-
mediatisierren Welr quille Authentiziviy, genaver;
die Behauptung von Authentizitit. Die Unter-
‘schiede verwischen, Der Schein triigt, und am
‘Geschmack sind dic Friichte kaum mehr zu erken-
- nen, Die Bildwelten der Werbung, priizise plaziert,

Bernd Ruping

gestalten ungeniert auf den Punke, was die Nach-
richten offen lieBen. Je klaffender aber der
“Wirklichkeitsri™ (Alexander Kluge), desto ver-
fithrerischer auch das Netzwerk an Vrrsprcl:ilun-
gen aus Eigenart und Urspriinglichkeir.

Um wieder an die “menschlichen Bezichungen”
ranzukommen, so Bert Brecht zu einer weitaus
iibersichtlicheren Zeit, sei * ,erwas aufzubauen’ ,
etwas Kiinstliches”, ,Gestelltes”.” Es sei also “tar-
sichlich Kunst nitig. Aber der alte Begriff der
Kunst, vam Erlebnis her, fille eben aus.” Authenri-
zitiit jedoch bedeuret laut Duden: Echeheir,
Glaubwiirdigkeir. Und meint wohl eher das Ge-
gcntt:“ von kiinstlich.

Schauen wir uns selbst auf Maul und Finger, ist
unschwer festzustellen: Kaum einer, der mit oder
am Thearer schafft, dem nichr der Begriff des
Authenrischen schon mal aus der Feder geflossen
oder wenigstens aus dem Munde gerueschr ist. Die
Fliichrigkeir des theatralen Ereignisses strebt nach
Ankern, die sich verhaken in Herzen und Hirnen,
die Spuren hinterlassen, wenn die Gegenwart des
theatralen Ereignisses vergangen ist. Und das Au-
thentische verspricht eben dies: die unverstellre
Artikulation des Subjeks, als Quelle der Gestal-
tung von Rollenfiguren und als Quelle threr Wir-
kung gleichermafien.

“Befragt man Thearerschaffende wie Thearter-
pidagogen, bestitigen sie in der Regel die Wich-
tigkeit authentischen Marerials filr thre kiinstlen-
sche oder pidagogische Arbeit”, so heifft es in der
Ausschreibung zur 13. Bundestagung Theater- ;
padagogik. Unter dem schonen Titel “IchKunst — |
Kunstlch” fragte sie: “Inwieweit kann die Kunst |
helfen, sich selbst zu finden und eine kulwrelle |
Idenritir zu entwickeln? Und inwiefern verhilft
das Ich der Kunst zu Uberzeugungskraft und Aus-
drucksstiirke?”

Der Themenschwerpunke "Authentizitit” in die-
sem Heft versammelt Standpunkie, dic auf dem
Plenum zu diesen Fragestellungen vertreten wur-
den, und Stellungnahmen, die sich beim krivi- |
schen Nach- und Weiterdenken der Tagung erga- - |
bns d




 Narciss Goebbel niihert sich dem Begriff aus so-
ziologischer Perspektive: Authentizitir, Intimirir
und Betroffenheir erscheinen darin als reflexive
und massenhaft pmdu'.'.lﬂu Versicherungsmodelle
fiir ein Publikum, dem in ciner "Rtsllmguellsdu&
auf hohem kulturellen Niveau™ (S. 7) die experi-
“mentell crpmbbam Allragserfahrung ebenso ab-
‘handen kommt wie dic Erinnerung, Beides aber
stimuliert und beerbt Theater, indem es einen
. ,wdlﬁﬂ‘lm Erfahrungsraum schafft fiir die “In-
I "'tenm:ll‘dn erlebren Augenblicks” (S. 9) im Dialog
-Jer l!emllgun

~ Wider die diffusen Versprechungen des Authenti-
- schen, in denen “Heilserwartungen und Unmit-
"Mmp!nnwﬂm (S.10) nurschw:nmn frngt

i i_ilchhte berlafic sie am Ende lieber
rn "'Am.hmuﬂ’ und ihren Kiichentiichern,
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von “unaufdringlicher Selbstbespiegelung und
freier schapferischer Arbeir an einer gehalevollen
Form" zielt.

Der Brechrsche Begriff des “Kiinstlichen”
schwingt im kritischen Diskurs iiber das Authenti-
sche mir, auch wenn er nichr explizir wird. Als
ciner sperrigen Qualitiic des Asthetischen wiichst
ihm vor der Flut der Inszenierungen méglicher-
weise aber neue Bedeurung zu. Das Kiinstliche
stellt sich gegen die vermeintliche Natiirlichkeit
des Augenfiilligen, des Eingingigen, des unmirrel-
bar Plausiblen. Fiir Brecht birgt es damit — so
paradox es klingen mag — ein sinnlich-aufschlie-
Bendes Porential wider die Verdinglichung der
menschlichen Bezichungen.

Als Gegenbegriff und Prifstein erlaube ich mir
deshalb, der Lekriire zur Authenrizicic den Begriff
der Kilnstlichkeir in den Weg zu legen, nichr ohne
woberlehrerhaft™ zugleich die Lekriire des Drei-
groschenprozesies zu empfehlen: (B.B., Gesammelre
Werke 18. Frankfurt a.M. 1967, 5. 139fF, ("Uber
Film®).

Anschrift des Verfassers:

Fachhochschule Osnabriick, Standort Lingen
Am Wall Sid 16

49808 Lingen
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F 7]  Authentizitit

Zur Risikobereitschaft in der postmodernen Gesellschaft

Zur Risikobereitschaft in der postmodernen

Gesellschaft - Betroffenheit, Intimitat, Authentizitat.
ZusammengefaBte Vortragsthesen, vorgestellt auf der 13. Bundestagung des

Bundesverband Theaterpadagogik, 30.10.-01.11.1998

Vorbemerkung

Ein gedankliches warming-up 2u Beginn einer
Tagung mit dem Titel “Authenuzitic im Theater
ul'l.d ||'| E[fr .[.|1L‘|1‘§'rE'.I.Il{.lb_';l'l?‘ilill L:.'I.I:1r1 11.1__]'] ‘ip!‘t'!l:-
risch, logisch und handlungsorientiert zugleich
versichen. Ein "opening™ mit ungewissem Ende:
Das Publikum ist auf Thearer eingestellt im Span-
nungsfeld von "Kunstlch und IchKunst™ und von
daher an Transferleistungen gesellschaftlicher,
kbenswelilicher Sichtweisen in die Bearbeitungs-
miglichkeiten der theaterpidagogischen Arbeir
interessiert,

Es geht also um die listhetische Erzichung des
Menschen in Form von spiclensch-theatraler
Selbsthildung und weniger um ein Nachdenken
iiber cin politisches Bildungsmodell unter Aufsiche
des aufgeklirten, sittlichen Staates. Denn dann
gelte es erneut tiber Friedrich Schillers grundle-
gr.'ndt Schrift zur Entwic klung des Verstandes und
damit der cigenen Urteilskraft mitels einer sinnes-
offenen, kritischen Vernunfr zu debartieren. Dem
Theater als behaupteter moralisch-sitdicher An-
stalt muB von daher nichr nachgegangen werden.
Eher schon den Wahrnehmungs- und
Handlungstopoi des Publikums in Zeiten kultu-
reller Nachfragekrisen nach ernstem, heiterem
Spiel in einer mit vielfiltigem, oft hektischer Be-
trichsamkeit geschuldeten kulturellem Sinnan-
gebor ausgestalteren postmodernen Gesellschatt.

Dic Postmoderne, besser gesagt, die weit entwik-
kelte und ausdifferenzierte moderne Gesellschaft
der lerzren 200 Jahre Menschheitsgeschichre hat
aus ihrer eigenen Entwicklung heraus eigene, not-
wendige kulturelle Handlungsformen, d. h.
Kommunikationszusammenhiinge geschaffen, die
dem Tagungsthema nahezu auf den Leib geschnir-
ten sind. Die aufgeklirte, an ihrer eigenen, sy-
stemsprengenden Rationalitit leidende und diese
durch Innovation der Expertensysteme in Perma-
nenz iiberwindende moderne Gescllschaft ist cine
Risikogesellschaft (Ulrich Beck) auf hohem kult-

Narciss Goebbel

rellen Niveau geworden. Risiken knnen und
miissen sich lohnen, Risiken zeitigen Verlust, Risi-
ken erfordern Aufmerksamkeit und Kommunika-
Iionsféhigk{it. Risiken kénnen kalkuliert ader
\'i‘Ti.tl'llWUnl.ng!ilUS il'l. Kﬂilrgfl'tl.l"'ll'l'll.'l'l “THICI'I.
Risiken fardern und iiberfardern zugleich.

Die Gefahr der Erosion sozial und 6konomisch
erfolgreich interagierender Risikominderungs-
systeme ist nicht von der Hand zu weisen. Bens-
tigt werden also kommunikartive Sinnzusammen-
hinge, die Vergewisserung im Sinne einer Risiko-
abschiitzung ermoglichen auf der alltagsprakii-
schen Handlungsebene fiir die von riskanten Le-
benslagen sehr unterschiedlich, sozial und demo-
graphisch duferst ausdifferenziert betroffenen
Menschen.

Authenrizivir, Intimicir und Berroffenheir stehen
als reflexive Vergewisserungsmodelle zur Verfii-
gung. Als kulrurell konstiruierte Formen sind sie
zugleich relevante kulturelle Handlungsfelder, die
eine Bezugnahme auf staatliche Kulturforderung
in den Kulwurinstitutionen erméglichen. Jedach
wird man hier nur dann wirklich von Postmoder-
ne sinnvollerweise sprechen, wenn man damit die
rasante Anpassungsnotwendigkeiten der fisthet-
schen Formen dieser Risikovergewisserung thema-
tisieren will. Bis hin zur Erklirung des Bestands-
M:l'lutzcs Yon ku'tu:rclh:m EIIJ:, ]\'.UI'II.IH'.'IIEI'I Il'lﬁtil.l.l.'
tionen, kiinstlerischer Werk- und Ideentreue als
Instandbesetzung aufklirerischer Entwicklungs-
impulse in ciner postmodernen Vielfale gleichran-
gig crpmhtcr kultureller Lebenssinnentwiirfe.
iwl'l'lﬂl-ﬁ ﬂ.ll.‘llll SEEI'I- muﬂ :’ll".:il i"l l-llld ll]i: d‘.‘l“
Thearer als hochsubventionierter Unterhalmungs-
stiteefilr die Selbstvergewisserung derjenigen Mi-
lieus, die im wesentlichen iiber die Hiéhe der For-
derungen entscheiden.)

2

In drei cher zufiilligen Kulturbeispiclen zeichner
sich die grundlegende Struktur der angedeurteten
Widersprilche sowie ihre geiibte Aufbewahrung in
der kulturellen Farm ab:
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ereitschaft in der postmodernen Gesellschaft

a) Die vehemente Debatte iiber ein grofles,
]muglkrtusdl:: Wandbild an ciner Bunkerwand
stellt die aurbentischen Positionen der vom bewufic
eingeleiteten ProzeR kultureller Offendichkeit
besroffenen Akreure in den Mittelpunke. Politik,
Kulturverwaltung, Kiinstler und Bilrger ringen in
der Auseinanderserzung nach demokratischer
Selbstvergewisserung iiber historische und aktuelle
militirische Bedrohungspotentiale zwecks Risiko-
abschirzung. Bis hin zur medialen Priisentation
insimer Lebensbereiche berroffener Bewohner im
Kontext offentlichkeitswirksamer Politikerpri-
ﬂtntluon
b) Die heftigen, zum Teil ntua]:slerr-gewnl -
ﬁnpmmnmﬂcmmngm um die in vielen
Sﬁdn:n gezeigte Ausstellung *Verbrechen der
_ rmacht” vermischen auf beklemmende, wie-
derum medial prisentierre Weise authentische Ge-
schichtsschreibung, unmittelbare Besroffenbieir in
politisch-ideologischen Gegnerschaft und
\h‘lia:gﬂrung in den Intimbereich
Schuldbearbeitung in sowic zwischen den
nerationen. Diese postmoderne * Ubung” voll-

Der* ?jumm der Ingimii” {Rmh:rd
. hilflos ausgeliefert ist scit ciniger

L

a) Die Konsequenzen der Moderne seit
threr Entstehung (A. Giddens) liegen in ihrer Voll-
endung in der Postmoderne durch einen radikalen
Institutionen- und Ordnungswandel. Dieser voll-
zieht sich entlang der systemischen Grundkatego-
rien von Zeit und Raum durch die Auflisung
ihrer Verbindung in der Trennung von Orten, Riu-
mien wnd Zeiten:

Historisch konkrete, weil Lebensalltag organisie-
rende und mareriell hervorbringende Orte gene-
rieren nicht mehr selber den Entscheidungs- und
Vollzugszusammenhang ihrer cigenen zeitlichen,
d. h. handlungsbestimmenden Strukturen, Viel-
mehr verriumlichen I{ginhali.r.icrtc} Kommunika-
uonsstrukturen des materiellen und kulturellen
Ressourcenverbrauchs die subjektive Zeit. Dies
fiihrr zur Entbertung (Disembedding) sozialer
Systeme und zum Herausheben sozialer Bezichun-
ECn aus u:‘{sgl:bundcncn Inlcmkliunﬂ,umnlm{:nv
hﬁngcn.

Damir einher geht eine Zunahme verinderter
Integration gesamigesellschaftlicher Leistungen
durch symbolische Zeichen (Geld, Macht, Starus)
und Expertensysteme als Mittel von Risikoab-
schitzung in Form eines Vertrauens auf die not-
wendige reflexive Aneignung von Wissen. Die
priifenden Ergebnisse dieser Aneignung fiihren
zur permanenten Relativierung des Wissens und
damit von Handlungsgewilheit. Symbolische
Sicherheitsbediirfnisse entstehen dadurch ver-
mehre und damit dic Notwendigkeit des Transfers
von [ntimitds, Nun aber - wie im Handybeispiel
angedeuret - durch abstrakie, hochtechnologische
kulturelle Systeme in Verbindung mit einem Mar-
ketng des Erlebens von Authenuzidic, z. B. im
kulturellen Event oder der massenkulturellen Pro-
dukuon von drilicher Nihe und gefiihlsmiBigem
Eingebundensein in einen Gesamrzusammenhang
durch die Massenmedien. Die Soap-Operas und
Talk-Intimititen auf allen Fernschkanilen gleich-
zeitig indizieren besonders auffillig den kulturel-
len Wandel hin zu globalisierten symbolischen Ver-
trauensverhilenissen durch die Produkrion von
Authentizitit als Intimitit in einem selbstreflexi-
ven Sinne: Mit der Wele auf Du und Du fernsche
und weniger nah lebensprakrisch erleben. Die
ﬁncﬁgldmu—ﬂihc der “Medien” vcrdriingt das
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Zur Risikobereitschaft in der postmodernen Gesellschaft

Nihe, d. h. ohne kulturelle Differenz der Lebens- hin ohne woher.” Hierdurch scheine zunchmend
siile und Lebensformen, da diese tendenziell Nihe  die fiir die Herausbildung einer gefestigren Au-

in real gelebie l?ia'.m; verwandeln (miissen) thentizitit in betroffen machenden Konflikesitua-
) Kapitalismushkritisch gilt es daher, die tionen notwendige Offenheit gegeniiber Entwick-
Konsequenzen -.1L verinderten kulcurellen Wan- lungen auf der Grundlage gesitrigrer, anerkannter
delsin der Dominanz ciner allumfassenden Logik  expenimentcller Allagserfahrungen zu fehlen,

der Flexibiliciit (R. Senett) zu beschreiben, welche Diese liegen u. a. begriindet in der Tradierung und
dic Frage der Authentizivic mitc "Wer frauche mich”  dem Wissen von kollekeiven Erfahrungen und
h'll'“\\'l'lrrl I I.jl I" | § II( S0 |' " Yor \1I.'|'|'I "'.rr'||~;‘ (_;cd.‘h_‘h[‘ni\'|¢i~.r|1r'|:qcn.

sozialer Auffangnetze ebenso zum Gepgenstand wie Erinnerung, als akriver StruktquE—:run:u,ipm'f.::ﬂ von
das Wissen um dic Fragmenucrung des authenu- Gegenwart, erncucrt und festige Authentizitic, Sic
schen Ich zwischen Handlungsanforderungen, die iibr die Umwandlung von Betroffenheit in Refle-
immer wieder sich teilen in neue, zeitlich befriste xion und schiitze Intimititen mit den erzihleri-

te und wenig kalkulierbare Abhiingigkeiren bawe schen Tradinionen des kulturellen Erbes der Ein-
Umwertungen der cigenen Biographie. Betroffen- bildungskraft. Diese sind von Grund auf dialo-
heit, als eine wesentliche Vor iussetzung fiir eine BI-\'\'[I .t|1§t|rgl im "n'{"'i:lch'ic] der Generationen, Me-
risikobegrenzende kollekrive Verarbeitung von dien und kulturellen Ausdrucksformen.
bedrohlichen Konfliktlagen erhi |L~lu.|u|;|ru

[ifl!l['ll 1!L. :_::'I ...I_.C il |!!||| o I II o | | [ "(_' f“” Anme l}il_'\!:lﬂ (_:[uru[Ple{li:l RIS h l!f‘_ﬁ |.|.'|.l-a|.1-'|-15- i}l]g"]!ii,

einer Beschwdrung der Idenrizis im eigenen authen-  gilt es daher, im gegenseitigen Dialog die Schén-

tischen Erleben ist die Folge,

als Voraussciz ung l'lr ]'H.‘ii dL‘[ SF"F.‘I.C"'II:. d.’l& IL'[] 'LII'I.LI I'.lf.'l'l. ;'\I'I.llffl’.'l'l.. dic

fi!l‘.‘ ?".II.III.' h.'i.\i \‘II\ |I| nat |I (4| I,r cinen, '-\..Il][l_” Erll{'l'l\l’.,li I.1|."| l'[iﬂ'h'ﬂ'll f‘.llgt'[ll!]i{k\ h[}“'i: ﬂ,'inl'll
oberflichlichen |"|'I'-.1|\.I'| in der Gemeinschafr der geschiltzzen Erfahrungsraum fiir frete, unfertige
“normalen” Leute (die nach Martn Walser nun und unbiindige Gefiihle zu entwickeln. Die Risi-
endlich das Reche f-..ul--.-:: sollten, thre Normalitit ken wird man dann schon meistern.

mit einem Ende der “"Auschwirz-Rituale™ unrer :

Beweis stellen zu I.||I|| en) AI'ISI:hI'TH dESWﬂOSSEFS:
) Unverkennbar | |z._|1 WiIr In einer 'I.I"'|||"E!1_i’El!'.ZiEE]EI'I-“4I
pasttradisianalen Gesellsehaft, die Expertentum 27726 Worpswede

ohne traditionale H:iu'.'.'.:::',\'n her '-'|-:|:~r||'.-,:[: “Wo-

THEATERPADAGOGISCHE PRAXIS B
IN BERLIN UND BRANDENBURG F‘;';;?"-”" A
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~ Das Gefih fr's Echte

Das Gefihl fur's Echte
- Versprechungen von Authentizitét in Pddagogik und Theaterpddagogik

Ulrike Hentschel

. allen Kulturen wiederfinder. Etwas, das in allen
an ein Konstrukt : Kulruren anwendbar ist® (authentics-Karalog 97/
98). Konkretsiert am B-Ci}Pil:l des Kiichenmuchs;

3 Der Begriff authentisch ist vieldeutig, was sciner «Was kann man zu einer Produktgattung wie
inflationziren und diffusen Verwendung Vorschub ~ Kiichentiichern noch hinzufligen? Fiir uns ist das

| |1 1. Authentizitat - Annﬁherung dem Allgemcinen, dem Essenticllen, das sich in

. leistet. Bis ins 18, Jahrhundert hinein handelte es keine Frage: ernsthaft traditionelle Kiichentiicher!
sich um einen Begriff der philologischen Kritik. Selbstverstindlich aus Baumwaolle, robust, handge-
Ein Tex, cin Werk waren authenusch, wenn sic webr, im klassichen Karo-Muster. Auch hier 1st
nachweislich ,echt”®, vom Autor verfall, produ- der Name AUTHENTICS Programm®™.?
ziert worden waren. Im Zuge der Aufklirung und Auch in den Medien gilr Echtheir, Authenrizitir
elnes neu gewonnenen Verstindnisses vom sich aunehmend als Qualiliil:-vrrspmchrn. In Zeiten, in

selbst bestimmenden Subjekr, erfihre der Begriff denen ein Uherangchm an Informationen und
cine Substantivierung und glci:h.z:irig eine Uber- Bildern herrscht, muss um das knnppc Gurt Zu-
tragung von Texten und Werken auf Menschen.' schaueraufmerksamkeir gerungen werden (vgl.
Gemeint ist dann cine besondere B:m:hung des Georg Franck, Die Okonomic der Aufmerksam-
Sllh]tkts u sich selbsr, die durch eine dauerhafre  keit 1998). Authentizicit sicherr Quoten, was zu
immung des Ich mit einem als substanti-  cinem sich ausweitenden Angebor an Talkshows
g’ dl angenommenen Selbst gekennzeichner ist. fithrt, in denen Prominente und Nicht-Prominen-
/ Eine Haltung, die sich auch in der Selbstdarstel- te Szenen aus threm Leben erzihlen. In der Sen-
lung der Person nach auBen vermittelt ( bei sich dung .Arabella” wurde beispielsweise ein gewisser
sein®, ,sich treu sein® u.i.). Christian nach dem Namen seiner Freundin ge-

: ﬁksymn]rm fiir das Echte, Eigentliche und Us- fragt, den er mit Andrea angab. Auf die Nachfrage
- :P:nngl:r_lm des Menschen geharr der Begﬂffbu LAndrea? Nicht Nina*® sagr er, mit Nina habe er
in die Geggmmrt in den Umkreis einer normati- Schluff Eemav:ht. Die Kamera schwenkt 2u Nina,
ven Anthropologie und finder gleichzeitig Verwen-  dic - ohne Christians Wissen - im Publikum sitzr,
dung als _Hﬂ[;bggnﬁ' Seine Prominenz beruhr sie erfihet von der Trennung in diesem Moment.

auf einer Verheifung, der keine differenzierte Nina stiiree auf die Bithne und verpafit ihm eine
mmmw“:ﬁr’ T dic der Versprechung Ohirfeige. Das Publikum applaudiert, es war dabei.
von etwas Unmittelbarem dient: als Gegenwelr (Tagesspiegel, 18.10.98)

~ zur Unnatiirlichkeit, zur Endfremdung, zur Ab-
 straktheit mﬁnmmduﬁindmng, neuerdings  Im folgenden soll versucht werden, den diffusen

2ur Medienerfahrung (einer vermittelten Versprechungen des Authentischen und den damir
] offenbar verkniipfien Heilserwartungen und

Unmittelbarkeitsphantasien auf dic Spur zu kom-
men. Gegen ein Verstindnis von Authentizieir als
anthropologische Konstante und pidagogische
Sollvorstellung wird deshalb - im Sinne einer hi-
storischen Anthropologic - Authenuzitic als cin
geistiges Konstruke angeschen. Untersucht wird
also der pidngoglsche, theatrale und theater-

e Divkurs der Authentizitic.
In Frage steht damit nicht, ob Theaterpidagogik
ein geeigneres Medium ist, zur Authentizitic der

,gnm.h befaBren Menschen (Akreure und Anleiter)

- d wie dies geschehen kann. Auch

s 50 etwas wie Au-
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ﬁbl- steht nicht zur Debatte. Vielmehr wird ver-
sucht, die Frage zu beantworten, ob das Kl:-m.rpr.
der Diskurs der Authenuzivit am Ende des 20,
Jahrhunderts noch aufschlufreich oder wegwei-
send fiir theaterpiidagogische Arbeit sein kann, Zu
diesem Zweck werden ausgewihlte Konzepte von
Authentizivit in Pidagogik und Theater des 20.
Jahrhunderts skizziert und diskutiert,

2. Authentizitat als Bildungsziel?
- Der pddagogische Diskurs

Der pidagogische Diskurs der Authentizitit be-
ginnt im 18. Jahrhunderr mit Rousseaus Uberle-
gungen zu ciner natiirlichen® Erzichung (,Emile
oder {iber die Erzichung®, 1762). In kulturkriti-
scher Wendung gegen das ‘ancien régime’ formu-
liert Rousseau eine Erzichungsutopie, in dem die
natiirliche Entwicklung des Kindes Ziel und Me-
thode ist. So beginnr sein beriihmrer Erzichungs-
raman .,F.Illi.]l:'" IIII-[ I:!i'lll Vii']f;li.frtﬁ'rl .";I![f.'. "A]I“
ist gur, wic es aus den Hiinden des Schispfers
kommt, alles entartet unter den Hand des Men-
schen.”

Wihrend bei Rousseau an die Stelle der Einflufi-
nahme eines Erzichers die Morwendigkeir von
waachawiingen” tritt, die auch schon mal geschickt
manipuliert werden kénnen, wird seine Er-
gichungsutopie von den Reformpiidagogen, die sie
zu Bepinn dieses Jahrhunderts aufgreifen, zum Teil
naturalistisch verkiirzt und einseitig als ,Wachsen-
lassen™ interpretiert. (vgl. Ellen Key, Pidagogik
vom Kinde aus®). Die Rcibrmp;id.lgugcn, die um

Das Gefuhl fir's Echte

Riickkehr zum urspriinglichen Fest- und Feier-
charakrter des Theaters angestrebt wird. Es geht -
dabei nicht um dstherische Gestaltung, sondern
um eine Wiedereingliederung von Kunstin Le-
ben, um eine sich im Erlebnis der Gemeinschalt
erfiillende ,Sehnsuchr, einer freudigen oder trauri-
gen Summung Ausdruck zu verlethen®. Das Be-
miihen, das Spiel als Ausdruck cines authentischen
Lebensgefiihls der Jugendbewegung zu etablieren
und auf theatrale Gestaltung vollstindig zu ver-
zichten, gipfelt in der Annahme, die Darsieller
spielten ,sich selbst®.

Nach der narionalsozialistischen Dikratur kniipfre
die .musische Bewegung® personell und auch
programmatisch an die Tradition der Jugendbewe-
gung und des Laicnspicls an. Auch hier soll in
kulturkritischer Absichr das  Musische® die Aufg.‘l—
be wahrnehmen, an die urspriinglichen, schépferi-
schen Kriifte des Menschen zu appelieren, der
rationalistischen Vereinseitigung die Prinzipien des
Zyklischen und des Kathartischen
gegentiberzustellen, Wie in der Jugendbewegung
ist das Ziel der musischen Erzichung dic harmoni-
sche Ganzheit des Menschen, die Wiederherstel-
lung seiner Authentimir, dic hier dic Jaibseclische
Einheit” genannt wird. Dieses Ziel bestimmt auch
die Art der kiinstlerischen Betiitigung. Es bleibt
bei einer B:'mrzugu ng des Einfachen, der Tradi-
uonen der Volkskunst bew, deren Verflachung
zum Volks- und Kindertiimelnden. Das musische
Werk' wird danach ausgewiihly, ob es zur Heilung
des Menschen und der Welt beitragen kann, damit
lerztendlich zur Verwirklichung einer gesellschafe-
lichen Uropie.

die Jahrhundertwende, das Jahrhundert des Kin- leh bin auf die Mﬂ;_?ieﬂhmegung und deren Fo.rgﬁbrung in den S0er
des ausrufen, sind Teil einer viclgestaltgen Jahren deshalh so ausfiibrlich eingegangen, weil s sich bei beiden affen-
ltbﬂl:-:cfunlﬂwwrguug. deren Ziele und Inhalte sichelich wm Tradivionen der Tb:dlrrp&dagogfk bandelr. in denen der
divergicren und deshalb niche knapp zusammen- Diskurs des Authentischen beveits angelege war. Mdglicherweise st bier
zufassen sind. Interessant fir den hier diskutierten eine Ursache zu suchen, warum dieser Diskurs bis in die Gegenwart bin-
Zusammenhang ist die Laienspielbewegung, die ein innerhall der Theaterpidagogik lebendig geblicben ist. Deshall er-
als Teil der Reformbewegung anzuschen ist. Auch  scheine s mir besonders wichtig, sich iiber die Implileationen, die sich im
hier 1B sich eine kulturkritische Haltung gegen- Dewrungsmuster des wganzen Menschen” wund der damic verbundenen

fiber der beginnenden (dsthetischen) Moderne, der
Glaube an ein Nariirlichkeitsideal vom . ganzen
Menschen”, der durch die kulwrelle Entwicklung
zerstort wurde und der Wunsch nach Riickkehr zu
cinem urspriinglichen ,authentischen” Zustand
diagnostizicren,

Rudolf Mirbt, einer der Protagonisten der
Laienspiclbeweung in den 20¢r Jahren spricht von
der ,cigenen Gebirde®, die dem Laienspieler ange-
messen ist, der Suche nach einem persiinlichen,
nicht angelernten Ausdruck. Ziel der piidagogi-
_schen Bemithungen der Laienspiclbewegung ist
das .Gemeinschaftserlebnis”, das durch eine

Authentizitisproblematik verbergen, klar zu werden.

Eine weitere piidagogische Strémungen der jlinge-

" ren Vergangenheir, in der das Konzepe der Au-

thentizitit eine wesentliche Rolle spielr, soll nur

‘noch kure benannt und erliutert werden:

Die Bewegung der Antipidagogik, die in den 70er
Jahren eine mdikale Kritik jeglicher Erziehungs-
praxis liefert, Sic leugnet dic Erzichungs-/
Bildungsbediirftigkeit des Menschen und gehe von
einer urspriinglichen, dem Kind innewohnenden
wexistentiellen Selbstautonomie® aus (auch primi-

. "l"ll_' _'
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re oder Spontanautonomic genannt im Gegensatz
zur Autonomie als erklirtes Erzichungsziel, der
Sekundiirautonomie). Auch die Antipiidagogik
bemiihr die Argumentation der Kulturkritik, die
hier vor allem als Kritik jeder Form von pidagogi-
scher Einflunahme als Dressur auftrite. Das
Wachsenlassen einer vermeintlichen im Kind na-
turgegeben angelegren Kraft zur Selbstautonomic
wird damit letzelich Grundlage fiir dic Erncucrung
der Gesellschaft (vgl. u.a. E. von Braunmiihl,
Anupidagogik. Studien zur Abschaffung der Er-
zichung. Weinheim/Basel 1975)

Ende der 80er Jahre diagnostiziert Mollenhauer
cine erneute Populaniiit des Authenuizititsdiskurses
iinnerhalb der Piadagogik. Thre Herkunft leitet er
aus den neuen sozialen Bewegungen seit Beginn
der mﬂ]ﬂlm ab, aus einem .alternativen Ambi-
‘ente” wie es sich be:spml’.swme in Selbsterfah-
rungsgruppen duflert, in denen Subjekuvitit und
sffenheit eine wichtige Rolle spiclen.
hauer konstatiert jedoch auch dic aus sci-
it .,b:mhlgmdc Tatsache , dass der Begriff

Handeln, in ,Sich-Verstindigen*
ma!ti(onnnmﬁten und Vcr—

'Il'jh'dﬁ- . Er verneint dann auch
_ ﬁ}ﬁFuy. ob m:h aufd:-r Basis von
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des Menschen. Die Bildungsbedeutung einer Aus-
einanderserzung mit dem anderen, mit einem
(fremden, cigensinnigen) Gegenstand wird dabei
nuf'gegebcn Zugunsten von Stfbstbmgenhcir, die
cigcnc wauthenrische® Erf:lhrung stehr im Mirrel-
punke.

Bildungtheoretische Karegorien lassen sich dage-
gen cher dialogisch bestimmen. Das Selbst ent-
wickelt sich nicht aus einem substantiellen Kern,
der nur owachsen” muf, sondern in Kommunika-
tion mir anderen Menschen und Objekren seiner
Umwelt. Dieses Verstindnis vom Selbst ist auch
und gerade im theaterpidagogischen Umfeld sinn-
voll, wenn auch nichr so griffig, wie die
kulturkritsche Diskursfigur der Authenuzizir,
Frangois Ue’h:r}' formulierte bei der BUT-Tagung
1993 in Kéln cine solche vom Dialogischen ausge-
hende Bildungsvorstellung: ..... es geht beim
Theaterspielen weniger darum, sich selbst zu fin-
l:|.cn. HIS d:ﬂ andll:rcn I'n SiCI'I SC“JEI Zu kuristmicr‘:n.
das andere in sich selbst zu finden und zu akzep-
ticren.” (zit. n. der miindlichen Vortragstiber-
serzung)

3. Authentizitat als
kinstlerische Zielvorstellung -
der theaterale Diskurs

Der theatrale Authentizititsdiskurs ist eng ver-
kni]pﬁ‘. wenn nicht gar identisch mir einer zentra-
len Problemstellung von Theatertheorie und -
praxis: dem Verhilenis von Spicler und Figur. Die
Besonderheit der schauspielerischen Gestaltung, in
der der Kiinstler notwendigerweise in seinem

w Werk™, der von ihm belebten Figur, kérperlich
anwesend bleibt, fordert die Frage der Authentizi-
tit der Darstellung, der ,Echtheir des Erlebens™
geradezu heraus. Wie Lifle sich die Tarsache erfas-
sen, dass Subjekr und Objekr des kinsderischen
Prozesses untrennbar mitcinander verbunden sind?
Welche Besonderheiten ergeben sich daraus fiir
den ProzeR der Gestaltung? Und schlieflich: wel-
che Darstellungsweise verspriche dic gréfiere Wir-
kung auf den Zuschauer, die Identifikation von
Spieler und Figur oder eine distanzierte Spiclwei-

{fn Die Auseinanderserzung um diese Fragen ha-

bereits im 18. Jahrhundert zu hefugen Dis-
g’:ﬁlh.r: und fanden einen ersten Hishe-

crots ts , Paradoxe sur le Comédien”
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1. Authentizitat als Darstellungsmittel

In diesem Jahrhundert waren es vor allem Brecht
wnd Stanislawski, die fiir die '-'urdm'gn]nlligc
Entgegenserzung zweier Darstellungsprinzipien
stehen: Einfithlendes, identfizierendes Spiul auf
dér einen, demonstrierende Spielweise auf der
anderen Seire. Ein 2weiter Blick auf die beiden
Riinstlertheorien zeigr jedoch - ebenso wie dic
Theaterpraxis - dass sich diese Kontrastierung
nicht aufrechrerhaleen Lifie.

Unabhiingig von threr jeweiligen theater-
#sthetischen Grundentsc ht'idlmg, ob das Uuppﬂ
von Spicler und Figur fir das Publikum sichebar
sein soll oder nicht, die Erfahrung auf der Ebene
der Figurengestaltung ist eine dhnliche. Fiir die
Spiclenden ist es immer cine Erfahrung des .So-
wohl-als-auch”. Sie sind sowohl sie selbsr als auch
dic Figur; ihre Erfahrungsweise ist zwischen diesen
tnilk“ E.}'l{'nl.'l! .I:LH:‘.‘-]!'[I{'II. :r"’l.“.' (‘:ﬂ"r‘.lltlllig {'i!lrr
Figur, zur kiinstlerischen Gesraltung allgemein,
gehiiren notwendig beide Elemente gleichzeitig:
Die subjektive Ancignung (das Erleben) und die
Objcknivicrung cines Ausdrucks (das Distanzie-
ren). Eine Vercinseitipung zugunsten von authen-
tischem Erleben fihre deshalb niche zu ciner In-
tensivierung des Ausdrucks, sondern mindet in
Selbstdarstellung” und ist im Extremfall nicht
mehr kommunikabel. Authenrizitic wird dann
Fum (;l.'gl.'[!ll'-lfl vion ||'|l'i.l[fii]"r F‘xl?[mi\'i‘:l[.

DE[ lJlII:l"“.!'““i !l\'i.‘ul‘.tll‘.‘l llr:l: t;l.'ll:l[lntrl'l Kﬂ[l‘
zeptionen besteht jedoch in der Frage, ob das
Dappel Spicler/Figur an seinen Nahtstellen fiir die
Rezipienten sichtbar gemacht werden soll oder ob
Methoden enrwickelr werden, diesen Bruch dem
Publikum gegeniiber zu verbergen. Die letzrge-
nannte Intention finder sich insbesondere bei
Stanislawski und vielleiche noch deutlicher bei Lee
Strasherg. Sowohl im |, System” Stanislawkis als
auch in Strasbergs “Method” werden die Miglich-
keiten und Techniken, die Kunst des Erlebens und
die Gﬁulumg eines wahrha ﬁ[gcl] Ausdrucks zu
erreichen, ausfithrlich erirtert. Beide Anglitze ge-
hen also ausdriicklich nichr davon aus, dass

w Wahrhaftigheit™/Authentizitit naciielich gegeben
ist und nur freigelegt” werden muss, sie muss
vielmehr in einer langen Ausbildung erworben
werden. Scheinbar Lauthentisches™ Spielen ist
damit das Ergebnis von langwierigen Ubungs-
prozecsen, Wahrnehmung,s- und Sinnestraining

~ zur Herstellung eines wahrhaftigen Ausdrucks,
; ~ Dabei werden in kiinstlerischer Absicht :tl.wg:-

pﬂhhﬂ Mittel cingesetze, um beim Zuschauer den

S "Emdmdt der Authentizitit zu erwecken. Authen-
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tizitit ist also in diesem Fall eine ,spielerische®
Zuschreibung durch den Zuschauer, der die darge-
stellte Situation in dieser Weise wahr-nehmen will.
Sie ist Teil des Rezeptionskonzepts des Zuschauers
und keine Qualitic an sich. Da es sich um eine
Darstellung auf der Bithne handelt, also ein Ereig-
nis ,als-ob”, ist die Teilhabe an einem auchenri-
schen Ereignis von vornherein ausgeschlossen. Die
VDT Scllauspicicr mil HiIf{' .v:i;nﬁ Kﬁrpcrs :ITs
Mittel gestaltete Figur ist ein Zeichen, das auf
cinen anderen (Lebens-) Zusammenhang verweist,
ihn bedeutet, bezeichnet. In diesem Sinne ist der
ﬂtgriﬁ"tincr authentischen f}arﬁtcliung Lmmer
paradox. (Zur Darstellung cines Sachverhaltes
bedarf es immer Zeichen, Mictler; eine nichr mit-
telbare Darstellung kann es deshalb nichr geben.)
Fiir Mifverstindisse dieser theatralen Konvention,
die z2um Zusammenbruch der Kommunikaton
fiihren, gibt es in der Theatergeschichte zahlreiche
Hrispid:."

2. Authentizit@t als produktions- und
wirkungsdsthetisches Ziel

Eine ganz andere Rolle spielr die Frage der Au-
thentizitir in den theatralen Avantgarde-Bewegun-
gen dieses Jahrhunderts. Zwar serze auch hier der
Authentizitirsdiskurs an der fir die thearrale
Koemmunikation grundlegenden Bedingung an,
dass das Gestaltungsmirrel des Spiclers der cigene
Kirper ist, und dass Akreure und Zuschauende
gleichzeitig und am gleichen Orr krperlich pri-
sent sein miissen. Authentizitit ist aber nicht mehr
ein Mirel der Darstellung unter anderen, sondern
ihr Ziel. Unabhingig von den unterschiedlichen
Motiven, Ziclen und Mitteln der verschiedenen
Serémungen innerhalb der historischen Avantgar-
de zu Beginn des Jahrhunderts strebren alle eine
verinderte Kommunikation zwischen Zuschauern '
und Akreuren an. Ein wesentliches Mitrel dazu

war das Aufheben der Rampe, das Verwischen der |
Grenze zwischen Publikum und Bihne und damic

lerzrendlich cine Reintegration der Kunst, des

Theaters in den Lebenszusammenhang,. Die Wirk-

lichkeit sallte niche Einger imirtiert, Theater niche

lediglich Verweisungscharakrer haben, sondern die

Zuschaer sollien an cinem echten®,

unwiederholbaren und kollektiven Ercignis teilha-

ben. Uber diese dsthetische Erncuerung des Thea- {

ters strebte die historische Avanigarde vordringlich IR

nach Verinderung gesellschaftlicher Bcd.mgungen I

In kulturkritischer Absiche wurde die cinseitige \
Rationalisicrung der Gesellschaft verantwortdlich
gemache filr d.lu']}ennung\'ﬂn Kérper und Geist,
fiir den Verlust dufogmmm ganzen Men-

3
|
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schen”. Diesen wiederherzustellen, ihn zu heilen,
zu sich selbst finden zu lassen, ist Ziel eines gro-
Ben Teils der Avantgarde-Bewegung, Authentizitic
war insofern produkrionsistherisches und
o wltk!.lngrlsthttmdms Ziel gleichzeitig und verband
sich dariiberhinaus mit ciner sozialen Uropie.
S’ﬁ'bhbsldmgt beispielsweise Artaud mit seiner
{ Yorstellung eines magisch-rituellen Theaters, zu
-.-, ucferen, nicht-rauonalen BewuBtseinsschichten
der Zuschauer vorzudringen, sie zur Erkenntnis
der .eigentlichen® Wirklichkeit zu bringen. Sein
o » Theater der Grausamkeit™ zielt auf eine ,organi-
sche und physische Verwandlung des menschli-
» chen Kérpers”.
Grotowksi kniipft in den 30er Jahren an Artauds
Ideen an, wihlt jedoch andere Mittel zur Realisie-
rung dieser Intentionen. Der Lheilige Schauspic-
ler®, der durch intensives Training in der Lage ist,
} sich psychisch und physisch selbst zu offenbaren,
vollzieht damit stellvertretend fiir die Zuschauer
einen Akt der Selbstfindung und motiviert die

> s Zuschauenden, cs ihm gleichzutun.

- Das Konzept der Authentizitir liit sich auch in
U {quulﬁﬁudmmm:hw dritten Avant-
wiederfinden, dort wo sie in der Tradition
ihm' historischen Vorliufer siehr. Auch Aktionen
und Performance der jiingeren Zeit bemiihen sich
- ar ﬁl&nmn,dm\l’:mumwwnmﬁnhmg
y ﬂ.gt'['hnrmwgunﬂm eines unwiederhalbaren
15 luﬁulmb:n u.mi d:dumh dic Zu.s:hm—
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Weller zusammen mit Gruppen von Schauspielern
und Angehtirigen sogenannter Randgruppen an
Stiicken, in denen es jeweils um dic besondere
Problematik der Obdachlosen, Hooligans, Dro-
genabhiingigen, Psychiatricpatienten usf. gehe. In
diesen Produktionen spielen die Laiendarsteller
jeweils ihre Lebensrolle: Patienten Patienten, die
Junkies Junkies, die jugendlichen Strafeiter ju-
gendliche Straftiter. Auch Weller vertritt ein
Authentizititskonzept, in dem das Authentische
an die Vorstellung von der . Wahrheit* und Un-
mirtelbarkeir des Kérpers gekniipft ist, und das in
den Dienst einer verinderten Beziehung von Ak-
reuren und Zuschauern gr_slcllt wird. . Wenn diese
Jungen erwas von ihrem Leben auf der Biihne
reprisentieren, dann gibe es keinen Gegensarz
zwischen Wahrheit und Lige. (...) Und es bedeu-
ret erwas anderes, wenn ich sowas nur im Fernse-
hen oder im Film sche - oder aber als unmicelbare
physische Konfrontation zwischen Biihne und
Publikum erleben.” (Theater heute, 1994, H. 9, 5.
18) Wellers Arbeiten sind erfolgreich und werden
vielgelobr, aber eine naheliegende Gefahr ist nicht
von der Hand zu weisen: Inwieweit werden dic
Laiendarsteller benurzr, in ihrer jeweiligen
Randgruppenexistenz ausgestellr, wo beginnt beim
Zuschauer die Haltung des Voyeurs und wo gleitet
die 1:1 Darstellung von Menschen, die sich selbst
in threr problematischen Lebenssituation priisen-
tieren, in Sozialkitsch ab?

Dicse Gefahr nehmen offensichtlich auch dicjeni-
gen wahr, die in ganz anderer Absiche thearer-
pidagogisch mit Obdachlosen, Psychiatricpa-
tienten oder Droganabhiingigen arbeiten, Gunther
Scidler, der kiinstlenische Leiter des Projekes Rat-
ten 07° - einer Obdachlosentheaterguppe in Ber-
lin - warnt vor dem Abdriften in Sozialkitsch,
wenn die Spieler nur authenrisch sind, wenn sie
benutzr werden, um Penner” auf die Biihne zu
bringen (vgl. Seidler, Kunst von der Peripherie.
Das wahhaftige Theater der Ratten 07, In: Wilde
Biihne e.V. (Hg.). Kultur vom Rande der Gesell-
schaft. Freiburg 1998, S, 66-90).

Soweit ich sehe, wird dieser Gefahr mit einem

 theaterpiidagogischen Ansarz. begegnet, der nicht

die Authentizitit, sondern die Theaterarbeir in
den Vordergrund rilcke. (vgl. diverse Praxisbe-

richte in: Wilde Biihne e.V. (Hg.) 1998, a.2.0.)
Hier gilt - was den Erfahrungsmodus der Gestal-
: I:I.lnsﬂ:rbaungrh: das Doppel von Erleben und

r subjektiver Ancignung und
" '-dusin ihnlIdterWEise fiir den

st

e
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eigene F,lf:lhnmg einbringen und dieser - iiber
den Weg von Ghungﬂi. szenischer Arbeit, Ausein-
anderserzung mit cinem Text - cinen gestalteten
Aedruck verlethen, der kommunikabel ist. Die
Arbeit an dsthetischen Mitteln, wie zum Beispiel
Rﬂuﬂl:.p”[lillg, Fr'.l.l_:'l'l'll‘l'l['.[l’i.ﬁi.t'lllllg tllltt V:ui;uinn
mﬂT{'mpﬂ”-’.h}'l hmus in H!‘rrm.'hc und I‘-:_'Wg'gung
ua., kann beispiclsweise cine zu grofie Nihe von
Spi:i:: und Figur verhindern. In l.h-;,uclpﬁdagﬂgi-
schen Projekien dieser Art gehe es nicht darum,
sich selbst zu spielen, sondern am Doppel zwi-
schen Spieler und Figur zu arbeiten, an der
K‘i‘IWiL'I'iEL‘I'I. Balanee rwischen zwei konkurrieren-
den Wirklichkeiten. Darin licgt meiner Ansicht
nach die dsthetisch bildende Wirkung theaterpi-

d.‘l.gngischq:r Arbeit.

4, SchluB: Vorschlag zur
Abschaffung eines Unworts

Damit komme ich zum letzren Punkt meiner
Uberlegungen, nimlich zu der cingangs formulier-
ten Fmgc. ob der Diskurs der Authenuzitic fiir die
Theaterpidagogik gegenwirtig aufschlussreich,
hilfreich sein kann. Um es vorab zu sagen, ich
spreche mich gegen die Verwendung des
Authentizititsdiskurses innerhalb der Theater-
pi.d:lgngik aus, und zwar weil der I’u'griﬂ'-, wie die
knappe Diskursanalyse gezeige hat, zu vicle Kon-
notationen beinhaltet, die fiir die theater-
padagogische Praxis kontraproduktiv sind.

Die vier Hautpmerkmale dieses Diskurses machte
ich abschlicfend kritisch befragen.

Es sind:

1. Kulturkriuk und Riickbesinnung auf ,Ur-
spriinglichkeit”

1. Aufhebung der Trennung verschiedener Lebens-
bereiche: Reintegration des Individuums in die
JLemeinschaft®, der Kunst in das Leben

3. Hypostasierung des Korpers als Garane fiir un-
mittelbare Erfahrung

4. Negicren des Als-ob Modus in Darstellung und
Selbstdarstellung (Glaube an ein substanrielles
Selbst).

Ich kann hier nur kurz cinige Uberlegungen au
diesen Kennzeichen skizzieren und maglicherweise
DiskussionsanstiiBe geben und Frage erdffnen.

Das GefUhl fUr's Echte

1. Kulturkritik und Rickbesinnung auf
LUrspringlichkeit”

Einer These des Kulturwissenschafilers Norbert
Bolz zufolge gibt es einen Zusammenhang zwi-
schen einer ,gesellschaftlichen Krise der Echtheir,
auf die dann - kompensatorisch - ein Kult des
Authentischen antwortet” (Bolz, Sclbsterlésung,
In: Heilsversprechen, Miinchen 1998, 5. 214).

Je grofler der Abstand zur Wirklichkeir wird,
umso stirker scheint das Bediirfnis nach Unmit-
telbarkeir, nach den Versprechungen ,echrer®,
authentischer Erfahrung zu werden.

Der Erfolg von Authentizitdtsversprechungen
beruht auf dem Traum von etwas
Unverinderlichem, Bestindigem jenseits aller
zertbrochenen Gewissheiten, Kontingenz-
erfahrungen und akruellen gesellschaftlichen und
politischen Uniibersichtdlichkeiten. Angesichts
fundamentaler Verinderungen im Verstindnis von
Wirklichkeit, wie sie das postmoderne Denken
u.a. unter dem Eindruck neuer Medien-
technologie diskutierr, wird jedoch die Frage nach
der Authentizitir obsoler.

Die Annabme, dass immer mehr gesellschafiliche Bereiche uns als inze-
niert und dsthetisiers begegnen, implizierr, dass es hinter diesen Inszenie-
rungen nichts mebr gibs. Moderne Medientechnolagie und ibre
Simulationstechniken machen das . Authentische” und das Simulierte un-
unterscheidbar. Die Wirklichkeit wird .gemacht®. Eine Gegeniiberstel-
lung von Original und Filschung, Realiris und Abbild har demnach kei-
nen Evklirungrvere mehr. Mit welcherm Originallwelcher Realivdt soll denn
das authentische Verbalten, das authentische Abbild fibereinstimmen?
Gleschzerig zesgen newere Ergebnisse der Gebirnfoschung, dass das Ge-
hirn auf reale” Exfalrungen ebenso reagiert wie auf imaginierse oder
simulierte (¢.B. im Cyberspace). Das Authentische ist also keine besonde-
re, eimmalige Qualirie!

Dic Konsequenz fiir theaterpiidagogische Arbeit
kénnte sein, mit ,Authentizicic™/Wahrhaftigheir
als einem darstellerischen Miceel unrer anderen zu
spielen und es damir als efne Strategie, Wirklich-
keir zu konstruieren, rransparent zu machen. Da-
mit werden gleichzeitig die verschiedenen
Wahrnchmungsperspektiven thematisiert, die
angesichrs eines Phiinomens maglich sind, eine
Tatsache die als ,selektive Wahrnehmung® aus der
Psychologie bekannt ist.

2. Aufheben der Trennung
verschiedener Lebensbereiche

Die Ausdifferenzierung des Mediums Theater aus.
dem Mythos ist eine kulturelle Leistung, durch die
erst der Verweisungscharakrer dieser Kunst ermiig-

at




al

Bﬁtwuzdm Das Autheben dieser Trennung, die
_ cingliederung von Kunst in Leben und dic
in der padagogischen Laienspicltradition damit
intendierte Integration des Individuums in dic
5 «Gemeinschaft™ macht die Moglichkeit des
Schauens und Deutens von kiinstlerisch hervorge-
brachten Zeichen, die auf Lebenszusammenhinge
§ verweisen, zunichte. .An die Srelle cines mimen-
schen Theaters, das ja immer nur eine dsthetisch
vermirtelte Weise der Erfahrung ist, tritr - poin-
et formuliert - das inszenierte Ereignis als Medi-
~ um reizstimulierenden Selbsterlebens und
-~ reflexionsloser Aktion® (Safle, Das Spiel mic der
In: Deutsche Vierteljahrsschrift 1987, H.
4,5.733-754, 754).

W ‘Dariiber hinaus lassen sich gesellschaftliche Pro-

r zesse der Differenzierung nicht riickgingig ma-
e dnﬂ.ﬂmplumllmxhe(;ﬁdhchnﬁ nichr in eine
homogene ,Gemeinschaft* zuriickverwandeln, in
der ein gemeinsames Reperroire von fiir alle ver-
stiindlichen kulturellen Zeichen besteht, das fiir
dic Rezeption einer kultischen Veranstaloung not-

; mdigm
G B.I-lyposludﬁrlmgdeslt&rpels

Dic Hypostasicrung des Kirpers als Garant fiir

authentische Erfahrung im (theater-) pidagogi-

a:hm und theatralen Diskurs lifit unberiicksich-

) - gy, dass auch der Kérper cin Mirel, cin Medium

4 ~ ist, um einen bestimmren Ausdruck zu erreichen.

A.Irwld::r unterliegt er historischen und gesell-

~ schaftlichen Inkorporicrungen (Einschreibungen),
wie Bourdieu mit seiner Analyse des Habitus

) tmm Eine unmittelbare, von diesen
,Inkmpcﬁ:Immm unabhiingige Kérperlichkeir ist

mativen (alltiglichen oder theatralen)
cher lﬁmdlmchtlunmg:hm&:lhnda
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Authenrizitir. [n: Berg u.a. (Hg.) Authenrizitir als
Darstellung. Hildesheim 1997, 5. 9).

Dieses Paradox gilt auch fiir die Sclhs:darstc”ung
im nicht theatralen, alltiglichen Umgang, die
Gegenstand piadagogischer Uberlegungen ist.
Auch Selbstdarstellungen sind soziale Inszenierun-
gen. (Schau, wie ich fithle!)

Demgegeniiber sehe ich eine entscheidende Bil-
dungsmiglichkeit des thearerpiidagogischen Ar-
beitens darin, die Darstellung als Darstellung 2u
erfahren.Die Suche nach geeigneten (kérperli-
chen) Ausdrucksformen, nach dsthetischen Zei-
chen, die der Gesl:aftuugsihsich[ dienen, kann den
Akteuren die grundsiitzliche Zeichenhaftigheit
jedes Versuchs einer Darstellung von Wirklichkeir
verdeutlichen. Dicser Sachverhalt ist Jugendlichen
auf diskursivem Weg nur schwer zu vermitteln,
am Beispiel der eigenen Darstellungs- und Ge-
staltungsintentionen kann er aber exemplarisch
erfahren werden. Mit dieser grundlegenden Ein-
sicht in die Konstruktion (medialer) Wirklichkei-
ren wird ihre disthetische Kompetenz im Umgang
mit Darstcllungsformen, -absichicn und -medicn
erweitert. Die Behauptung vermeintlicher Authen-
tizitit, der Anspruch von Unmittelbarkeit lafic
diese Chance ciner fsthetischen Bildung im Be-
reich der theaterpidagogischen Arbeit ungenueat,

In diesem Sinne kann es theaterpadagogischer
Arbeit nicht darum gehen, den fisthetischen
Schein (nach Schiller; den .wahren Schein®) abzu-
legen, um vermeintliche Authentizicit zu errei-
chen, thre bildende "W'irlr.ung besteht vielmehr in
der Moglichkeir, den triigerischen Schein - bei-
spielsweise den falschen Glauben an die Authenti-
zitdt (Echtheit) einer medial geformten Darstel-
lung - durchschaubar zu machen. Nur der riige-
rische Schein ist Lug und (Selbst-) Betrug, Einge-
standen und bewulBt dsthetisch gestalter, wird der
Schein zur Grundvorausserzung jeglicher kiinstle-
rischer Gestaltung, die mic dem Anspruch auftrite,
¢in Publikum erreichen zu wollen.

Ieh schlage deshalb vor, die Begriffe ,authentisch”
und ,Authenrizicit dem Hersteller von ersthaft
traditionellen Kiichentlichern zu {iberlassen.

! Innerhalb der Existenzphilosophic wird der Begriff uau-
erntis Mm:&waﬁuﬁchn Begriff
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Simals extitent erfiihirs. (zur Definicion von Authenrizi-
W, wuthentisch vl Ritrer, [ (Hg ). Historisches Worrers
el der Philosophiic. Band 1),

2O selisam sempebend, wie in den Subsantiviers ngen
&rmﬂm‘n-Alr.{-un.r.f'.l_k'uu_k' acder mir der | Celnivde des
Warsplechten”, wie in der Produkswerbung, in beiden
Verwendiengen finder sich der fargon der Eigentlichkeic
wiinder (engl: Language of Authenriciry), den Adormo be-
it o den friiben GUer fabren kritisicrie.

488 berichier Tiirov dber cine tragische Verwechelung von
Wmtn' Realivdr anr dem falre 909, Der amerikanische
Schswspicler William Bures, der in Chicago den Jago
r'nﬁ'f, e .mf.::fjl"&uar Rithne erschosien. Der ]".J'rug.;ﬁ
an, ﬂrr !ﬂgﬂn ]rn.rn‘;:'rr.' r.l‘lrrr.r.'d'll"\-:"!r erfraid ferscien g :n:ul_
il er asef ihn schoff (vgl. Tairow, Das encfesselve Theater,
wufﬁmur 1980, 5. 159).

i serner Schrift . Uber das Martonestenthearer” zeigt
Kleit, dise Authentizitis (Kleise menns es Grazie®), mi
snbewufizem Tun einbergehe. Sie ist am avsgepdpteiten
sort, wo jede Form von Reflexion fehly, in der unbelebten

Theaterpadagogik:

Authentizitét

Das Gefuhl for's Echte

Maceric der Gliederpuppe snd im insinkigesreviersen
Verhalten des fecheenden Bidren. . Wir schen, daff in dem
Majie, als. in der organischen Welr, die Reflexton dunbler
swnd schvdcher wird, die Grazie darin smmer seraflerder
und herrichender hervaririst. "(S, 345)

Der Mensch, der sich von auffen beobacheen kann {vgl
Plessnier, exzentriche Positionalitde), fiber sein Tan
refekrieren kanm, muss sich diese Gragiel Auchenciziviie
(oder etooas, dias so wussicht) erst mithsam evarbeiten.

Anschrift der Verfasserin:

Apostel-Paulus-Sir, 12
10825 Berlin

Zur Verortung der Authentizitat in der

Von der Asthetik als Herausforderung fiir die Authentizitét zur Asthetik der

Wer auf der letzien Herbsttagung des Bundesver-
bands Thcal,i:rpﬁt.l;lgugik war, weild vielleicht, von
was ich rede: Stindig wurde iber Authenuizitic
scll‘dt[, selten jedoch dariiber, was man denn
Fl—d: 'LLITI“II['[ \'f[ﬂ[l'll: " AI}E('.'II.'}]K'!I Yo {.II.'II IH';'
den Vortriigen zu Beginn der Tagung, die uns
einmal das anthropologische Bedeutungsporential
des B(-Enm an Hand von Rousseau und das isthe-
tsche mittels Stanislawski (Ulrike Hentschel),
baw. das soziologische durch Giddens und Sennert
(Narziff Goebbels) skizzierten, kam es zu keiner
weiteren, vor allem keiner theaterpidagogischen
Verortung des Begriffs.

Wen wundert, daff man in der Schlufdiskussion
dann immer wieder den Sarz, . Lassen wir das
doch mal so stchen®, bemiihte. Das FaB jerze noch
“aufumachen war wohl wirklich zu spit. Doch
M hier wiire es spannend geworden, bei den
vetschiedenen Wortmeldungen, die sich dariiber

Von Ulrike Hatzer

stritten, was cine Prisentation, ein Workshap, die
Berberbiihne aus Kéln ete. mit Authentizitit zu
tun habe oder auch nicht, wo sich zum Teil sogar
Fronten bildeten fiir oder gegen eine bestimmte
Haltung und wo geschlichrer wurde, mic dem
tadelnden Hinweis darauf. daf man jerzr doch
ancinander vorbeireden wiirde. Und das war aller
Wahrscheinlichkeit nach sogar richtig. Denn, die
<Authentizitit® an sich gibe es nich, schon gar
nicht in diesem hererogenen Bereich der Thearer-
pidagopik, wo vom radikal kiinstlerischen Ansaez
bis hin zum ebenso radikal verstandenen pidago-
gischen und psychosozialen Ansatz viele verschie-
dene Handlungsriiume und Kmm:pl:r.' vorhanden
sind. Um den Diskurs um dic Authentzivic in der
Theaterpidagogik und vor allem um ihre Bedeu-
rung einigermafien konstrukriv fithren zu kénnen,
ist es notwendig die verschiedenen Arbeitsfelder
der Theaterpidagogik nach ihren jeweiligen




und -konzepren zu befra-
"‘ﬂﬂ.dﬂn ﬂpm-.n Fachbereich kritisch zu beleuch-

ten. Hier kommir die Theorie ins Spiel. Naciirlich
’bghdifm wir Theaterpidagogen/innen uns am
liebsten als Prakeiker, manche von uns bemiihen
sogar noch den etwas antiquierten Gegensatz von
Theorie und Praxis.

er Authentizitit ist allerdings ein theoretisches und deshalb
cht zu verhandeln. Auf dieser Ebene mitmlich ist es egal,
& authentisch war, oder weil es gut gespiclt war.
- Fi verschiedenen Rezipienten sind und bleiben subjek-
2 Mﬁ#}w gibt es da micht. Die Frage nach der Au-
izitidt ist deshalb fiir mein Dafiirbalren eine Frage der Legitimarion,
riigu - Theacerpidagogik fiir ilre Existenz, d.b. eine Fra-
lenz und Bzhmg nur durch eine theoretische Auseinan-

Diamibmgzwisdmkunsr
m:lﬂmit&t

.Ag;&mﬁuﬂt im theaternahen Bereich der

N igik, d.h. Theaterspielclubs an pro-

fessionellen Hiusern, Laienspiclprojekte an eben-

m;p&m und die sich der Kunst verpflich-
qu;ﬁmaﬁuthun:rmm heiffr in der

~durch das Theater. Die Authenriziir der Spieler
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er Authentizitéit in der Theaterpadagogik

iisthetisches Konzept der Theaterarbeir. Vielmehr
geht es darum, den Spielern verschiedene Mag-
lichkeiten der dsthetischen Gestaltung zu vermit-
teln und thnen so das angcdtihnn zu laBen, was
gemeinhin unter dsthetscher Bildung zu fassen ist.
Das bicter sich durch die Niihe der Jugendclubs
zum professionellen Theater ja auch an.

Das ... fast selbstverstindliche Verfiigen iiber die
{materiellen) Mirel des Thearers, einschlieflich
der Rﬂgic-]:'.inﬁﬂlc der experimentellen Moderne®,
das Wolfgang Nickel in der Dokumentation des
Jugendclubthearertreffens von 1997 als prigend
fiir die Theaterarbeir dieser Spielclubs feststellr,
provoziert diese Auseinandersetzung mir den un-
terschiedlichen Maglichkeiten und Traditionen
des Theaters bis hin zum Rollenbegriff geradezu.
Ahnliches gilt auch fir die freie Amateur-
theatergruppe B.E.5.T. (Bremens erstes
schuliibergreifendes Theater) unter der Leitung
von Karl-Heinz Wenzel. Auch hier gehe es um die
«Reibung zwischen Realitiit und Kunst™ (2), auch
hicr setzt man dabei auf cine Mischung aus Im-
pravisation und Vorgegebenem. Darunrter versteht
sich hier allerdings nicht etwa cine literarische
Vorlage, sondern ein bestimimter Raum, ein altes
Hallenbad erwa, ein Thema, 2.B. Liebe, Angst,
Zukunft etc., und ein dsthetischer Ansatz, der sich
ganz dem Experiment verschreibr, der Perfor-
mance. Diese Form der Eigenproduktion sicht
Karl-Heinz Wenzel ganz einfach als die Umkeh-
rung der traditionellen Produktion an. Anstatt
sich einen Zugang zu einer existicrenden Yorlage
zu suchen, nach erwas, das einen bertrifft, wird von
der eigenen Erfahrung ausgehend cine Figur, eine
Siruation entwickelr, die fiir die Jugendlichen
wauthentischer und stimmiger nachvollziehbar™
(3) ist. Auch hier steht der Begriff der Authentizi-
tit also fiir das Einbringen der eigenen Erfahrun-
gen und Lebenszusammenhiinge im Verlaufl des
Prozesses, auch hier ist die Improvisation eine
geeignete Form dafiir, aber auch hier geht es am
Schluff darum, dafl dic Inszenierungen Stiicke
sind, .die nur noch die Wurzeln in ihren Biogra-
phien haben, aber nicht mehr ihre cigene Ge-
schichte - also keine Selbstdarstellung” (4)
sind.Die Reibung zwischen Asthetik und Authen-
nizitdr ist hier gefrage. Es gehr um die Auscinan-
dersetzung mit dem Theater als Kunstform genau-
so wic um die Auseinandersetzung mir sich selbst

t das Dnmmllungmd selbst, sondern der
2 einer lmnkutm Thﬂm‘:rbmr Deren
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forderung fiir dic Spicler im Sinne ciner Konfron-
fation mit dem Fremden, dem Theatralen, und
tragt 50 zu ciner disthetischen Distanzierung der
Spul:r von sich selbst bei.

Theater zur
Personlichkeitsbildung und

Integration

Betrachtet man die theaterpiidagogischen Sicht-
weisen von Authentizitit im Schultheater und den
somalpiidagogisch orientierten Bereichen, il vor
allem die grolie Ambivalenz auf, mit der man sich
der geforderten Authentizidic stelle. Vor allem im
Schultheaterbereich reichrt die Palerte von der
Authentizitit als unverstelleer Selbstausdruck und
Veréffentlichung des Innersten, als , Theater vor
dem Stindenfall® (5) bis zu der Authentizitit, die
mich wic in den theaternahen Wirkungsfeldern der
Thnifrilﬂll:lgtlg'll\ d41n l'ill["l' .fl.l‘q‘l“f.ii{ll{'l'l '-t\Ti'l.l.'IIF'
xhen Gestaltung reiben muf und so nur noch als
Jl!.ﬁ. d.c‘l. -"Llll |It'||: i\L ]II‘.’]T“ 1.{!} | m Prlltillkl .'i.llul'i'l'.lr
st Die Forderung nach Subjcktivierung und Per-
sonalisierung von Spielinhalten und -gestaltung,
dic hier von dem piidagogischen Auftrag der Per-
sinlichkeisbildung und -férderung getragen ist
{7), forderr eine Prioritit des Spielers als Individu-
um vor der Kunst, der disthetischen Gestaltung. Es
geht also um die Frage, wieviel Asthetik maglich
1, ohne den Spieler in seiner Individualitic und
Selbarfindung zu hindern. Asthetik muf sich als
aplizit persisnlichkeisfiirdernd und subjeke-
onienticrt legitimieren, bleibr aber als Gegenstand
der dsthetischen Bildung in der Auseinanderset-
zung um Authentizitit im Theater erhalten. Dafl
die Authenrizitir dann auch hier mit dem Inreres-
se der Schiiler an den erspielten Themen und dem
Einbringen ihrer cigenen Erfahrungen in die Rol-
lenentwicklung beschrieben wird, die Improvisari-
ot bew, die Eigﬂlptu-rluluiun als die idealen For-
men dafiir betrachrter werden, scheint, so betrach-
et fast selbstverstindlich. Zumindest werden
solehe Produktionen in Dokumentationen, wie
2B. 21 dem alljihrlich startfindenden Fesrival
o Schultheater der Liinder” oder in Kritiken in den
‘werschiedenen Fachblitern als authentisch im
. positiven Sinn, aber auch als ,Berroffenheirsbe-
hlmlungen" oder ,Wiederholung von Wirklich-
kﬂ' (8) im kritischeren Fall beschrieben.Der
sozialpidagogische Bereich theaterpidagogischen

)'wlrhm\w:d hier radikaler. Vor dem Hintergrund
de Integrationsbestrebungen, auf deren Basis

s sozialpidagogische Bemithen gesehen wer-
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den muB, wird es offenbar notwendig, authenti-
sche Darstellung als Ausstellung der Privatheit .
und Individualitiit cines Spiclers zu schen. Die
Rolle im Allrag und die Rolle im Theater iiber-
schneidet sich bestenfalls so oft als méglich, der
tiirkische Jugendliche trite am Besten als genau
dicsr.‘r .'luﬂ l'.ll: :Irbcits'ﬂsc Muttcr b[il’lgl idﬂ.!‘.'r'
weise ihre konkrete Problematik in threr Sprache
und ihrem alltiglichen Gestenrepertoire ein, zeigt
sich so wie sie ist, zeigr, daf sie als solche ein wert-
volles Mitglied der Gesellschaft ist. Theater als
Aufrrag zur gesellschaftlichen Aufwertung baw.
|rllcgrat il.'ln an di:. &i: SI:I'IIJTI ljl'il'l 51"(.1?

s ist dann auch nicht weiter iiberraschend, dal
Cil'l: ﬁusc:nznd.:rsclzung I'I"Iit .ist]lcli]l‘. Zum gruﬂcl.‘l.
Teil nicht nur ausbleibt, sondern von vornherein
auf Formen abgehoben wird, von denen man an-
nimmt, daf sie authentische Darstellung ermigli-
chen. Zu nennen wiire da die . 1:1 Umsezung™
wie sie Burkhard Miller an Hand eines inter-
kulwurellen Stadeeilprojekes in Hildesheim be-
schreibr, aber auch die Performance, wie sic Heinz
D). Haun anliBlich eines interkulturellen Jugend-
projekues definierte: .reale Personen - akiuelle
Situarionen und Befindlichkeiren - ratsichliche
Jerrzeit® (9). Asthetische Bildung im Sinne ciner
Konfrontation der Spicler mit verschiedenen The-
aterformen und -gattungen bleibt hier aus. Die
Spieler sollen in ihrem alliglichen Verhalten und
ihren sozialen Beziigen gezeigt werden, mit dem
Ziel, die Zuschauer von der Integrationsfihighkeir
oder der Lebenseinstellung der Darsceller bzw. der
sozialen Gruppe, die sie repriisentieren, zu tiber-
zeugen. Anders reagiert man allerdings, wenn es
um Theater mit Behinderten geht. Hier sollen die
Zuschauer moglichst vergessen, daB dic Darsteller
behindert sind oder wenigstens nicht extra darauf
hingewiesen werden. Abschied vom Prinzip Alkri-
on Sorgenkind” (10) will man nach Werner Reu-
ter nehmen, sich selbsr als Gebend, nichr als be-
diirfrig priisenticren. In ihrem Artikel iiber Kunst
oder Marmelade. Astherik und Ethik in der Thea-
terarbeit mit Behinderten® forderten die Verfasser
Carsten Cilippers und Lars Géhmann sogar man-
che Auffithrungen zum Schurz der Spicler/innen
nicht dffentlich zu machen, gerade weil behinderte
Spicler/innen je nach Grad der Behinderung, d.h.
je nach Fihigkeir die Auffilhrungssituation als
solche zu erkennen, manchmal im Spiel so gna-
denlos sie selber seien. Was vorher Prinzip und
explizites Wollen war, ist jerze also fragwilrdig.
Betrachtet man allerdings den Integrationsauftrag
in diesem Bereich der Theaterpidagogik und die
daraus fulgmcic Orienticrung an der Akzeptanz des
Zuschauers, ist das nicht weiter verwunderlich.

ant
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 Ein weiteres Problem, das daran offensichdlich
ird, ist das des Voyeurismus, welches dem Vor-
-»duhkmdtmmwmerm’ lmmcrsdmn

rspicler, hnn dic Veranwwortung dafiir schein-

I;zﬂimht mﬂhr auf die Bereitschaft der Spicler
zZum. der eigenen Person {ibertragen
uﬁdm, sondern bleibt dem Leiter des Projekis
iiberlassen. Fine migliche negative Kricik fille
dann lllf die ethische und moralische Kompetenz
‘ﬁ# Leitung zuriick.
Auffillig ist weiterhin die explizite Abgrenzung der
 pidagogisch befafiten Bereiche theaterpiidagogi-
' Wﬂm um pml‘mronellm Theater. Dient

Zeichen der lndmclu:llmmng von Blldung. hegt
sicim ma]p@clnpgwchm Bereich durchaus auch

-'-bm&mm'n B ot V-
heim” die Rede in dem die professio-

zqum!mimuerkm:l das sich durch
' meunnchugmlnbm':umuhmu
dﬂhlerdenSpjdﬁmmnchub-
t, ist ganz und gar Darstellungsziel und
dﬁﬁihe&mm was sich bei Rousseau

sollen diesem Prozef aber duferlich bleiben, Die
Semiotik des Unwahren' soll der Semionk der
Authentizitit' weichen, die sich als srilistischer
Realismus und moralische Wirklichkeitsbehaup-
tung verstehen LSt

Die Einheit von Rolle und
Rollentrager

Die Theaterarbeit im psychosozial orientierten
Bereich der Theaterpiidagogik, als therapeutischer
Ansaiz, wic sic z.B. an der Wilden Bilthne in Stun-
gart mit Exjunkies betrieben wird, betont schlufi-
endlich explizit den Proze des Authentisierens als
psychologisch bekennendes Moment. Betrachret
man mit Paul Warzlawick die Therapie als einen
Vorgang, der an die Stelle cines briichig geworde-
nen Lebenskonstrukis ein teilweise oder ginzlich
neues serzen soll, so ist der Vargang der ‘Umeri-
kﬂﬁml I'IgP dcr Cig{'l'lfl'l !dfﬂlith‘t ﬂ.ufdfr Ebcﬂ-f dcr
mrkungsinhc!il: sozusagen dic ‘Feuertaufe’ Rir
diese neue [denntit. Die  Authentizitit nach in-
nen”, die sich wihrend der Probenarbeit vollzie-
hen soll, stimmt idealerweise mit der  Authentizi-
tit nach auflen® (13) im Moment der Auffilhrung
iiberein. Rolle u_nd Rﬂ“:ntrﬁgl:r miissen identisch
sein, die Diﬂ"crmzierung zwischen sozialogischem
und dsthetischem Rollenbegriff wird obsolet. Die
Biihnenidentitit ist sozusagen der Zukunfrsent-
wurf fiir den Alltag des Spielers, das Theater die
Teststrecke flir diesen Entwurf, Denn nur wenn
die behauprere Authentizitit der auf der Bithne
agierenden Person als solche vom Zuschauer wahr-
genommen wird, gilt der Selbstfindungsprozef,
der sich hier als Konstruktionsprozefl von Identi-
tiir ausweist, als gelungen, d.h, auch als im sozialen
Gefiige wirksam.

Innere Selbstwahrnehmung und duferer Ausdruck
sollen tibereinstimmen und manifesticren sich als

Authentizitit dann, wenn der Moment der Au-

thentisierung und der der Reprisentation tiberein-

sTimmr.

Authenrizitic weist sich hier als ein psychologi-

sches Konzept aus, das aus Identititskonstrukiion

und -repriisentation und der Gleichzeitigkeir die-

ser beiden Komponenten besteht. Dic Funktion

: _Amhmﬁﬂﬂuhmmpu ist eine soriale, da

dieses im Zusammenspiel mir dem Zuschau-
Mdm behaupten muf und so zusitz-

e iv wirken will, Eine zusitzliche iisthe-
g der theatralen Reprisentation
lierten: Sclhn steht in die-
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Einige Bemerkungen zum
SchiuB

Hier ist der Bogen von der Authentizicit, die als
atttonome Graifle mir Asthertik umgehr, zur Au-
thenuizitit als Asthetischem Programm, zu Ende
gespannt. Je weiter sich die Wirkungsfelder
I}m.:lcrpl'idngngi.'.clwn Schaffens von dem Thearer
als kulturelle Institution entfernen, desto mehr
bleibt die dsthetische Bildung als ,genuine(r) Ge-
gl:nstam‘l der HwaI::'rpiicl:igngik" (14) aufien vor.
Esist jedoch bemerkenswerr, dafl gerade in den
Béreichen, in denen das Theaterspiclen pidagogi-
schen und therapeurischen Zielen dienen soll,

grcll:r Wert auf die .-\1};;rcnr,ung Yo |)r1:fc55iun:l-

h'llltfﬂfff !'Iflﬂ'gl \'ﬁ'iILI‘ Ih.l.h l_'lgl'l'll' "'il]ll.'l .‘JTL_"‘“r., UE]
der zentralen Authenuizicic als Darstellungsziel, als
das bessere, weil authentischere ausgewiesen wird.
Die bisher von der Theaterwissenschaft untersuch-
te Authentizititsforderung an das professionelle
Theater har sich wesentlich erweitert, wenn nichr
fast umgedrehr.

Nichr die .C iegeniiberstellung von maskierrem
Alltagsverhalten und authentischem Verhalten auf
der Bithne” (15) ist Gegenstand der Anspriiche,
Vielmehr ist es die Schauspiclerel, wiec man sie aus
dem Profitheater kennt, die vermieden werden
soll, der das authenusche Alltagsverhalten gegen-
iibergestellr wird. Die konstruierte Konkurrenz
zwischen professionellen Schauspielern und Ama-
teuren, zwischen Verstellung und Aurhenrizici
fordert allerdings eine Gefahr zutage, die durchaus
kritisch berrachret werden muf. Die Authentzicic
wird mittels dieser Gegentiberstellung zum Ver-
kaufsschlager der Amatcurtheater.

Der Laie, der seine ureigensten Gefithle und Er-
fahrungen in seiner ureigensten Art auf die Bithne
tragen soll, wird sozusagen zum Original und
droht einen Warenwert zu bekommen. Dies aller-
dings nicht nur durch solche Formulierungen wie
der Authenuizitir als  Kapital® (16) der Amarteur-
theater, sondern auch dadurch, daf es niche die
Theaterpidagogik allein ist, die die Begrifflichkeit
des Authentischen fir sich entdecke hat. Von der
Werbeargentur Tomate Project iiber sogenannte
Out-Door-Wear bis hin zur einheimischen Kost
et ist alles authentisch, was den Hauch des Be-
sonderen, Urspriinglichen, Echren und Nardirli-
chen bekommen und den Hauch des Scheins, der
moglichen Kopie vertuschen will. Der Einzigarrig-
keir, die in dieser Inanspruchnahme des Authenri-
schen behaupter werden soll, ist aber immer schon
der Verdacht inhiirent, dafl es nicht so sei. So gese-
hen klinge der Hinweis auf das speziell Auchenti-

sche des Theaters nicht nur nach einer Werbung,
die das Subjeke zum Objekt degradieren wiirde,
sondern gleichzeitig auch wie cine Entschuldigung
d:l.ﬁlr. daﬂ man Sf'il'l An'itgcn unter chnduns
des traditionellen Mediums der Verstellung prii-
Sentiert.

ME 'l'l"l.'ill'.'".'r Plub'cm.’llischrr MUITI:I'“ iiﬂt ﬁiﬂh dic :
Bekenntnis- und Offenbarungsstrukeur, die eini-
gen vorgestellten Authenuzutitskonzepten inhi-
rent ist, vermuten. Mit Foucaulr gelesen, der das
Bekenninis baw. das Gestiindnis als eines der
grundlegendensten Elemente der abendlindischen
Gesellschaft zur Produktion von Wahrheit be-
schreibt, wird eine so bisher noch nicht wahrge-
nommene Verbindung zur 8ffentlichen Kontrolle
als Machunechanismus offenbar.

wDie Wirkungen des Gestindnisses sind breit gestreut: in der Justiz, in der
Medizir, in der f‘ﬁdﬂgﬂxﬂ, in den Familien- wie in den Licbesbeziehun-
fen, im A:'ftug:frb:w wie i den fdﬂﬁrﬁm Riten gﬁl’ﬂ:ﬂf mian seire Verbre-
chen, ges telit man seine Kindheis, ge:m‘u muan seine Krankbheiten und Lei-
den; mit groficer Genauigheit bemiihe man sich zu sagen, was zu sagen am
schwerseen ist; man gesteht in der f}ﬁ‘m.rfir#hfl und im Privaten, seinen
Elrern, seinen Erziehern, seinem Arzr und denen, die man liebr; man
macht sich selbst mit Lust und Schmerz Gestiinednisse, die vor niemand
anders miglich wiren, und daraus mache man dann Biicher." (17)

Oder eben auch Theaterstiicke, die trorz oder
gerade wegen ihrer Freiwilligkeit, so gesehen
durchaus auch als Instrument zur Konrrolle der
jeweiligen sozialen Gruppe betrachtet werden
kénnen. Die Distanz zwischen dén sich prisentie-
renden Gruppen auf der einen Seite und dem
Publikum auf der anderen, wird also nichr etwa
geringer oder gar iiberwunden, sondern noch
einmal manifestiert und durch die Maglichkeit
eines jeden im Publikum, die Differenz nachzu-
vollzichen und zu verstehen, zu einer natiirlichen
und damit unverriickbaren Differenz.

Fafit man nun die Authentizititen®, die in diesem
Artikel grob umrissen wurden, noch einmal zu-
sammen, so ergibt sich ein breites Spektrum. Fast
iiberall kit sich der inhaltliche Bezug der Spicler
zu den theatral be- bzw. erarbeiteten Stiicken fin-
den, withrend gleichzeitig eine an der Biographie
der Spicler orienticrte Rollenkonzeption als Merk-
mal fiir Authenrtizitit angesehen wird.

Die Interpretation der authentischen Darstellung
als Selbstdarstellung, Selbstfindung und Selbst-
offenbarung findet sich hingegen hauprsiichlich in
den pidagogisch und therapeurisch geprigren
Wirkungskreisen, wobei der psychosoziale Bereich
dieser Auflistung noch die dffentliche Selbst-
konstruktion hinzufiige. Ahnlich verhalt es sich
mit einer Authentizivit, versanden als szenische

ant
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nstruktion von tatsichlichen Begebenheiten,
Aﬁem den hier als theaternahen Praxisfeldern der
'ﬂlﬁtﬂpﬂiﬂwk bezeichneten Bereichen nichr
‘angestrebt wird, in den iibrigen aber durchaus
~ ihren Platz hat. All diese Authentizititsmerkmale
~ erfahren allerdings noch einmal eine unterschiedli-
dn'“:rwendung, indem sie in den verschiedenen
Bereichen in ein unterschiedliches Verhiltnis zur
Hsthetik gestellt werden: Asthetische Bildung als
Ziel und als Herausforderung fiir vorerst individu-
elle und private Ausdrucksformen, Asthetik als
verstellender und deshalb unliebsamer Gegenpol
zur Authentiztititsforderung und Asthetik als
Begriff fiir eine neukonstruierte und vor Publikum
' behauprere Identitir, fiir die ,Authentizitit nach
s 2
i, Gemeinsam aber ist allen Konzepten, die mit Au-
~ thentizitit umgchen, da es um cine auf dic Per-
' son des Spielers bezogene geht, die diesen immer
' in seinen sozialen, individuellen und/oder psychi-
i ;ﬁf:il:n Lebensbeziigen meint.

( MMFMMOM Literarisch-auirbenti-
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[N.Goebbel versus U.Hentschel bzw. Berber-Biih-
pedes TPZs Kéln versus Theater der Versamm-
Jung erc.). Die betreffenden Positionen: eigene
Texte versus literarisches Theater, Theater als
Spic}wim fiir das postmoderne Ich versus Beto-
nunglins theatralen Als-Oh, pidagogische Verant-
worning versus Eigenwert der Kunst, soziale Agi-
tation versus Befragung des Theaterbegriffs.

Spitestens die Workshop-Prisentation am lerzten
Tag machte aber klar, da beide Dimensionen von
Theaterarbeir unauflosbar miteinander verkniipft
gind, auch wenn zugunsten der einen oder ande-
ren Komponenic Akzente gescrzt werden kisnnen
und sollen.

S0 wurden beispiclsweise streng formalisierte Be-
wegungs- und Klangfolgen zweilellos zuniichst aus
:Ikl'a'gli-;i::-n Er F.LI:I::::F(-u und privaten Karper-
mustern gewonnen, wobel umgekehrr deren Au-
thentizitit’ aufgrund der sozialen Einschreibungen
im Kﬁrpcr relativiert werden mufl. Andererseits
kam dic - vom authentischen Marterial ausgehende
Kiilner Berberhiihne -
{Hentschel) und falsches Mitleid mit den Dar-
tellerlnnen zu vermeiden - nicht am Riickgriff
auf literarisch-thearralische Formen vorbei (wie
beispiclsweise die Adaption von Gorkis . MNacht-
u}d" oder die ironische Hc.a.r!:l:ilung bekannter

Songs von Brecht und anderen).

um ,Sozialkitsch®

50 wurde denn auch in Kaln deutlich, daBf die
Authentizitit- Thearralivits- Debarte ebenso auf
einen'Streit um des Kaisers Bart hinauskiuft wie
dic jahrhundertelang gefithrie Diskussion um
personliche ldentifikation versus kiinstlerische
Konstruktion (vgl. auch PSimhandl 1992, 9).
Allerdings stellr sich dennoch die Frage, wie sich
denn die Fidagogik zu den sowohl selbsthild-
enden und als aueh Hstherisch-thearralischen Sei-
ten des Spiels verhalten solle.

Authentizitit heilt ,durch den Urheber beglau-
bi.gr' (K.Mollenhauer zit. nach A.Kern 1997, 5.
177).
An dieser persbinlichen Beglaubigung ciner Biih-
nengeschichte - im Sinne einer ,wahrhaftigen
Asthetik® (Stankewitz 1995, 5. 164) - sollte auch
padagogisch angelcitete Theaterarbeit zuniichst
" anserzen.
Authenriziviy stellt esp Gilekntenium fiir Theater-
arbeit dar, denn die subjektive Nihe der Akreure
20 Stoff und Figur, das Aufspiiren privater Analo-
gien/Divergenzen zur Rolle, die Auscinanderser-

Authentizitat und Theatralitat

zung mit eigenen und fremden Erfahrungen und
die damir verbundene Ausleuchrung von blinden
Flecken im eigenen Selbstkonzepr ist aus pidago-
gischem wie theatralischem Blickwinkel unver-
zichrbar.

Theaterpidagogische Praxis sollie daher zweifellos
diese Erfahrung der Selbstkonfrontation iber den
Weg von Wahrnehmung, Einfithlung, Aktion,
Interakrion und Reflexion initiieren helfen und
dabei den Akteuren geniigend Spielgiume bieten,
heterogene, unbekannte oder verdringte
Persiinlichkeirsaspekre im Schurz einer Bithnen-
figur auszuloten (z.B. durch Besctzen ,gegen den
Strich’, Rotation aller Besetzungen in der Friih-
phase eines Projekts sowie - im spiteren Verlauf -
dic intensive Arbeit an einer komplexen und auch
widerspriichlichen Rollenbiographie). Gerade
dadurch kéinnte auf spiclerische Weisc die - im
postmodernen Alltag geforderte - Vielfach-Identi-
tir und Rollenflexibilicic erfahrbar werden.

Allerdings sollte das Moment des Authentischen
nicht zum Selbszweck stilisicrt werden, denn
schlieBlich liegt ein weiteres Ziel theater-
pidagogischen Wirkens in der Regel in der Erar-
beitung eines kiinstlerisch ansprechenden,
kommunikablen Bithnenercignisses. Eine solche
Zielserzung gehr jedoch iiber ein authentisches’
Theater hinaus, das sich in pidagogischer oder
quasi-therapeutischer Absichr auf private Intimirit
und persénliche Selbstdarstellung beschriinke.

2,

Das zweite und zugleich ebenbiirtige Giire-
kriterium von pidagogisch angeleiteter Theater-
arbeit liegt daher in der Theatralitir des Bithnen-
vargangs begriindet, wobei Theatralitir hier als
Kunstprinzip und nichr als allgemeines Kultur-
phinomen verstanden wird (vgl. Weinz 1998, 5.
146-148 und Vallen 1997, 5. 57).

Theater ist - auch im theaterpidagogischen Kontext - vor allem dann
Theater, wenn die Textwirklichkeit und/oder das authentische’ Eigen-
material durch gezielie iisthetische Konstrukrion in einen eigenstiin-
digen thearralischen Kosmos transformiert wird. P

Zielt ein theaterpidagogisches Projeke auf eine
iffentliche Prisenmtion, sollten die Akreure ange-
regt werden, im Pendeln zwischen subjektiven
Edeben und kalkulierter Darstellung ihr Aus-
gangsmarerial zu symbolisch-expressiven Spielvor-
gingen 2u verdichten. Dabei mufl auf theatrali-
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sche Techniken wie Physikalisierung, Kontrastie-
rung, Verfremdung und Abstrahicrung
zuriickgegriffen werden. Erst wenn die Spieler zu
sich selbst auf Distanz gehen kénnen, erhilc das
Bithnengeschehen den notigen iiberindividuellen
Zuschnirt.

Dies impliziert auf Spielleitungsseite ein gewisses
kiinstlcrisches Anforderungsniveau, nimlich dic
eigene fundierte Kenntnis und  Vermittlungs-
kompetenz thearralischer Gestaltungsprinzipien
sowie die Schaffung eines Freiraums fiir intensive
Form-Experimente (vgl. Weinwz 1998; 5. 151, 438
ff).

3.

Der Konigsweg scheint daher in der jeweils neu auszulotenden Ba-
lance yon Echrheit und Kiinstlichkeit, von subjektiver Perspektive
und dsthenischemn Konstruke zu licgl::n. Dic erzihlie Geschichie sollte
den Charakter des Eigenen und Unverwechselbaren besitzen und mufl
doch zugleich auf theatralische Weise zur Erscheinung gebracht wer-
den (vgl:A.Kern 1997, 5. 184)

Zwar ermoglichr die Form als Werzstein' die
Uberschreitung einer libermifigen Privatheir des
Spiels. Allerdings darf die Form nicht zur Formel
geraten, dic jedwede Authentizitit, im Sinne ich-
naher Symbolisierung, unrergribr (vgl. Bernd
1988, 105fF). Daher erscheint die Verabsolutie-
rung des Psychosozialen oder des Asthetischen
unangemessen. Sinnvoller ist hingegen cine je
nach Projektkontext und -phase neu zu definie-
I'I.TId'L' .I'Lsz.:nluil:rung.

«Unsere Qualirirskriterien (bleiben) immer im
Fluf - cin How'- Erlebnis fiir alle am Spielprozefl
Beteiligren® (Lippert 1997, 5.2).

V. Turner bezeichnete ein primiir authenrisch-
therapeutisches Theater als liminal® eder eingren-
zend, Im Kontrast zu diesem Theareransarz, der
fiir thn mit Geﬂih:ﬂungm, Eﬁchr&inkungrn und
auch pﬂda.gﬂgischcr Willkiir verbunden war, pli-
dierte er filr ein liminoides’, thearrales Theater,
das nicht die Persénlichkeir des einzelnen zum
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ausschlieflichen Angelpunkt macht, sondern auf
die Synthese von Perstinlichkeitserweirerung und
freier, schiipferischer Arbeit an einer gehaltvollen
Form zielt (vgl. Turner 1989, 5. 661, 188f). Viel-
leicht miifite sich die Theaterpidagogik eher am
Jiminoiden' Theater orientieren, wenn sic neben
der Selbsthegegnung der Spieler zu glaubwiirdigen
und zugleich vieldeurigen, aufriittelnden und zu-
gleich unterhaltsamen Biihnenereignissen beitra-
gen will.
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Darstellendes Spiel im Deutschunterricht
und in der Deutschlehrerinnenausbildung
- Theater in der Schule

ent

EINLEITUNG

Welche Rolle spielt Theater bzw. das Darsrellende
Spiel in der Schule, inwieweir ist es in den
Deutschunterrichr integriert, har es bereits seinen
Plii! Il" d'«."l !'}{"..l:'.“l. | 1 |‘«.'.| er I nnci I-\.‘ll-:"l |;I11{|IIE BC}-LI.!!'
den bzw. milfite es dort nichr einen erheblich
s'a[k['rfn -tq,t'”l[n'-'- ert ¢r }I .II fen u |1l! ‘\.l.'h.l II."\‘l‘ll.:Il - i11
welchem Verhilinis stehen das Fach Deutsch und
das Fach Darstellendes Spiel/ Theater zueinander?
So viele Fragen — und der Versuch einiger Antwor-
ten.

F-I::i.l:m.llil: wurde im aepl ember 1998 innerhalb
des Symposions Deutschdidaknk eine eigene Seku-
on: .apicl und Theater in der Deurschlehrerln-
nenausbildung™ (Leitung: Jurgen Belgrad/ Hans
Hoppe) cingenchrer. Damir soll dicser Bercich
nicht nur seinen festen Plarz in der Deurschdi-
dﬁlﬁ:uﬁ |:r]l:l|11.‘|:l. l||.||'|!.]I."I]'| .TLIH]I.";I. !I I\'.I.H'Ifl'l_'" i.:!r:l:'”
verankert und mit Zielen und Inhaleen fiir die
Deutschlehrerlnnenausbildung festgehalten wer-
den.

L'\'[lk l]lld I'.}"i[\. hllﬂ.l. .il" !..:t,.'gr.'llﬁf.,l”‘.ll.‘ Q!L":l
Deutschunrerrichrs fest erablierc. Drama und
Theater fiihren eher ein unterrichtliches und
fachdidaktisches Schattendasein. Meist be-
schriinke sich der Deutschunterriche auf einen
blof lesenden Umgang mit dramauschen Tex-
ten; die spielerische Auseinander sefzung mit
S].“'i“.']ll.' lllll.i Il“.'\.t, \.i.i'ﬁ t{il[ﬁt({‘l{'l‘k!f ‘;I:lil'l llhi.l
die Kunstform Theater, das komplexe Verhiilt-
nis von Text und Inszenierung, werden in der
Regel vernachlissigr. Die Deurtschlehrerlnnen-
-'lll‘\llili!ll”g :"‘1“1.1.' l];l]'ll'.'l tl.l[.lllj.'.l.llrjrll:l:h -“.“:I'l
fiir diese Bereiche, fiir Theater als éistherisch-
kulturelle Einrichtung, (wissenschafilich) und
fiir Spiel (didaktisch) zu qualifizieren.
Deurschlehrer erleben thre Ausbildung oft
cinseitig an verbalen Kommunikationstechni-
ken ausgerichrer (referieren, argumentieren),
obwohl extraverbale oder szenische Formen
(Theater, Spiel, Rhetorik) in einer handlungs-
orientierten Fachdidakrik ihren Plarz zu finden
hiitten. Weiterhin gilt es, spielerische Lern-
formen systemarisch zu entwickeln.

Formen der (Selbst) Prisentation werden im
Sffentlichen Leben und im Beruf zunehmend

Jurgen Belgrad/Florian VaBien

thematisiert. In diesern Zusammenhang wiire
zu prilfen, inwieweir das Theatralivits-Konzepr
fiir die didaktische Qualifikation von Deutsch-
lehrerlnnen fruchtbar gemacht werden kann
(vgl. das von der DFG konzipierte For-
schungsprogramm , Theatmalicic™).

- Uﬂd H.'I'ilifﬁl-i‘.']l !Ullll'l'l Dcutsch'chlcrlnlzcu
nicht nur in der Kunst verbalen Inrerpretie-
rens, sondern auch des szenischen Interpretie-
rens und des Darstellens von Literarur qualifi-
riert werden. ,Szenisches Verstehen®, Unter-
lEﬂ.:I'II ﬂlﬁ ITI.‘I.fﬂli!if"F“g“ (H.ICT ..:-‘ﬂ.'ni:-k:hc S":I'-ial—
forschung™ kennzeichnen entsprechende Para-
digmen.

Spiel und Theater sind in der Deurschlehrerin-
nen-Ausbildung zu wenig etablierr. Obwohl Leh-
rer in ihrer Unterrichrspraxis beides hiufig ver-
wenden, wurden sie dafiir kaum qualiﬁ?.icrt. [Dex-
halb bedarf s cines Bausteins . Spicl und Theater®
in der Lehrerlnnenausbildung. Wie dies theore-
tisch und handlungsorientiert vermirttelt werden
konnte, mit welchen Zielen und Inhalten, dazu
dulern sich die fulgl:rldcu Bcilriiﬁe.

Florian Vaflen diskuciert die Frage nach dem
Theatraliits-Konzept in der Ausbildung von
Deurschlehrerlnnen. Obwohl das Deurschsmu-
dium immer stiirker durch kulturwissenschafiliche
Berciche erglinzc wird, hat Thearmaligic als zentraler
Begriff der neueren Theoriediskussion bisher we-
nig Beachtung gefunden. VaBien spannt den Bo-
gen von dem “theatralen Potential” dramatischer
Texte iiber das komplexe Verhiiltnis von Text und
Auffithrung und den theatralen Aspekten auf der
Bithne bis zur auflerkiinstlerischen Theatralitic in
Halmung und Relle jedes einzelnen bew. in den
medial vermitrelten und konstituierten gesell-
schafilichen Alltagsinszenierungen, z.B. in Politik
und Sport. Am Beispiel der Universitit Hannover
zeigt er, wie die vielfiltigen Aspekte von Theatra-
liiie sinnvall in die Deutschlehrerlnnenausbildung
integriert werden kénnen, ;
Marianne Stretsand entwickelt Moglichkeiten ei-
nes eher sinnlich-theatralen Umgangs mit Texten.
Theoretische und kulturgeschichrliche Interprera-
rionen von poetischen Texren werden mir thea-
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traler Augeinandersetzung in verschiedenen Kiin-
sten und Medien kombinicrt. Es geht dabei nicht
- ader zumindest nur ansaczweise und als cine
Mflh{ﬁic unrer '-H'“.il'll.'ll = LI “I!I.";rl'flil'il'”" iill
herkommlichen Sinne, sondern um ein “anderes”
theoretisch-reflektierendes und sinnlich-fistheri-
sches Umgehen mit Texten, die dem literarischen
“Kanon”™ zuzurechnen sind. Die Fragen nach dem
“Sinn” soleher Lehrformen sind vielRilug: Was
geschicht, wenn ich bestimmre zeichenhafte Texre
an hiﬁ{ul |‘MI1 hl‘t‘l::ul’ﬂlt]rn pli‘"fl'” ﬁl”{'l]ll‘ - clwa
Miillers “Bildbeschreibung™ auf dem scinerzein
noch villig leeren, gleichwohl iuferst geschichis-
trichrigen Porsdamer Plarz?

Inge Scheller interessiert sich fir dic Insticutionali-
sierung des  Szenischen Interpretierens” in der
Aushildung, Die in Schule, Hochschule und Wei-
terbildung erprobren Verfahren der szenischen
Interpretation scizen Lehrerlnnen als Gruppen-,
Spiel- und Reflexionsleiter voraus, die nicht nur
Texte, Hintergrundmarerial und Verfahren zur
Verfiigung stellen, sondern auch Situationen insze-
nieren, in denen sich die Schiilerlnnen szenisch
handelnd mit dem Text auseinandersetzen kén-
nen. Die Lehrerlnnen miissen zudem Lernsitu-
ationen organisieren und in wechselnden Raollen
in den Spiel- und Reflexionsprozel eingreifen
kiinnen, Dazu sind Qualifikationen norwendig,
die in der herkémmlichen Lehreraushildung nicht
vermuttelt werden.

Jorg Steitz-Kallenbach geht es um  szenisches Ver-
stehen”. Literarur wirke ob threr Qualidis, diskur-
sive und prisentative Ebenen symbaolischen Ge-
staltens zu verbinden, als “szenischer Ausltserciz®,
Das Angebot der Texte ist also nicht nur ein dis-
kursives, sondern auch ein szenisches; der Unter-
richt entfaltet sich daher sowohl als kognitives
Ercignis als auch als Szene im psychoanalytischen
Sinne, er ist ein In-Szene-Serren, eine Inszenie-
rung von Elementen, die durch entsprechende
Dispositionen des Textes, der Rezipienten und der
Rezeptionssituation gepriige werden. Die Litera-
wurdidakk bedarf cines interaktionellen und cines
gegenstandsspezifischen Verstindnisses dieser In-
Szenicrung, um kognitive und emonionale Lern-
prozesse im Literaturunterricht miteinander zu
verbinden. Lehrerlnnen bendtigen besummue
Kompetenzen, um sich in einem Uneerrichr, der
als szenisches Arrangement verstanden wird, be-
wullt zu bewegen und in ihm mit Schitlerlnnen
gemeinsam didakrisch zu handeln,

Hans Hoppe zeigt Grundziige eines spiel- und
thearerdidaktischen Basisprogramms filr dic
Deutschlehrerinnenaushildung. Ausgehend von
den fachdidakrischen Erfordernissen und Maog-

Korrespondenzen [/ Mai 1999 26

- und

.]‘]It‘.ilt'rr.ﬂlltlt‘l1 iII I.|.l.'|| [){'l]'l'ﬁ |IHHH‘IJilh[, JU.IIIII"H

lichkeiten der Einbezichung von Spie

spicl- und theaterpidagogische “Basis"-Kenntnisse
und -Komperenzen (theoretisches und prakrisches
t:Itl]]dl:{r‘{'”\\'i"-\ﬂ']!, .‘h!'liﬂ_'ll’."]]“vi.lll’_' 'U[HJ ;l'lL'.”r.lll.'
Handlungskomperenzen, spiel- und theaterbezo-
5'."”{' .'il|:|.|(.';|:'|.I||..‘lL'~'L |.|I]L| E’].illlllIF'\I\ljll'l]“.'[L']!J. ".':L..I
bestimme werden. Hoppe stellt diejenigen Lern-
|‘L’]L{L‘]. Il'lEI-'ul‘L' 'l]ll.‘.{ Rl&'nlﬁ[fillll!‘._'_'-r.l'-l men L]L"‘ '.q'l\:l.]
dienbereichs “Spiel und Theater” vor, die fiir die
;lI[L':'H.];['[[l' ]'{i”l.l|‘|.'!‘.'|'|-'l'|||."|'\lil. L.il.l.ll:l:: 'n'l.”:.i:!ll_:i:.'_: i!l
Betracht kommen. Im Zusammenhang damir
stelle sich die E.I'.l.'!',c nach der ANgemessenen curr
cularen Einbindung der spiel- und thearerdidak-
tischen Ausbildungsanteile in die Deurschlehrer-
Innenausbildung,

[iirgen Belgrad diskutiert Lernformen und Unirer-
richtsgegenstinde van Spiel und Theater fiir
Deutschlchrerlnnen. Sowohl bei der Rezeprion
von Alltagssituationen als auch bei der Rezeption
liverarischer Texte stellen wir uns Szenen vor, in
l{t‘l‘lk‘fl |F'-:|Il«.' |.“i£'F HI‘\'”‘I" I'-l!.'.I.HL'.‘r ||-4|IL[§.'|||. ll];';'
Szene wird zum Ausgangspunkr unseres (szeni-
'H.'l-ll:‘l'!] I"i.ll'f‘-ll"'.|'|l:'ﬂl‘| Yo I‘i,ll-1'l'11!l'§|.||1i:{.l.l';'-l:'l: il.ll".“'\l.l'l-
gen (Bereich Sprache) sowie unseres (szenischen)
‘I.ICFSII'J'JL'H.H YO ]K'\:E n |. lil'rl'i\'l'l | 'i:ﬁ'l'..l.r'-'-r.' 1m
Deutschunterricht. Aber sowohl bei kommunika
tven Handlungen als auch bei Texten ist neben
der analytischen Dimension des szenischen Verste
hens auch die dsthetsche Ebene des szenischen
Gestaltens vorhanden. Beide sind demnach zentra
le Kategorien des Deurschunrerrichis. Spicl und
Theater bekommen in einem solchen Verstindnis
cinen besonderen Stellenwerr, weil sie herktimmli-
che Lehr- und Lernverfahren sehr gur ergiinzen
I)Ir E".fgl’."i"r'l]'b'\'l‘ i!rr Hl‘l‘l:il?” I..L'i'.lii'l ll.r'lh] ||!1r.L[-.'r in
der Deutschlehrerlnnenausbildung” des Symposi-
ons Deutschdidaktik, die auch als fachdidakrische
Impulse fiir andere Ficher (z.B. Fremdsprachen-
unterricht) bzw. fiir die berufliche Bildung (2.B.
FH{ Il}1l}ﬂ,!l'ﬂ.hll!l‘”j H{'i"igll.l‘[ H.ir'H], \\'l]l’ll{'l'l Al
Schluf der Tagung in der hier abgedruckien Reso-
lution ?.H.'i.'.'l.lIIIIII.'H!:"{.'!..'I.!{I.

Dach nicht genug mit Spiel und Theater in der
Deurschdidakrik! In diesem Jahr soll es weirerge-
}IL'“. VUH I)Hn]!f,‘lh!lg, LiL'lll 2'; _FU]]; ]J'i'l S-tl'l'l'l[;.l!:.
dem 26. Juni 1999 finder an der Pidagogischen
Hochschule Ludwigsburg die Tagung der ,Stindi-
gen Konferenz Spiel und Theater an deutschen
Hochschulen” statr. Thema: .Spiel wund Theater in
der Lebrerbildung”. Dabei soll es wegen der stark
handlungsqualifiziecrenden Bedeutung von Spiel
und Theater bei der Ausbildung einer allgemeinen
Priisentationsfihigkeit von Lehrerlnnen um die
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Verankerung dieses Studienbereichs in die allge- senschaftlichen Ausbildung nichr primiir um die
meine und berufliche Lehrerlnnenbildung gehen sog. Sekundirtugenden, wie Selbsteirigheir oder
{voraussichtliche Referenten: Horst Rumpf, Klaus-  kommunikatives und soziales Verhalten gehe, son-
Jiirgen Tillman, Erika Fischer-Lichte). dern um kiinstlerisches Tun, um die Astherik des
Einen anderen Ansatz bildet der Entwurf eines (Schul)-Theaters sowie um den wissenschaftlichen
grunds[lindlp_cn Studiengangs “ Theater™ an den Ansarz von Theatergeschichre und —theorie ebenso
Universitiiten von Hannover und Hildesheim. In wie um aktuelle Formen der "Pﬂpuﬁircn Kultur”,
den “Anregungen” von Hajo Kurzenberger zu “ei- Schultheater ist kein ,Mirttel zum Zweck’, “kein
per innovativen Lehrerbildung im Fach Theater™” Instrument, das in Wahrheit andere Interessen

wird deutlich, daff es bei dieser kiinstlerisch-wis- verfolgr.”

|
|
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Theatralitat in Text und Gesellschaft
Aspekte der Theatralitét in der Deutschlehrerinnenausbildung

1. Theatralitat, was ist das?
Skizze f_:!gr aktuellen Situation

I"l‘:"m I'lal. l.if:r L}:’utw.‘}!ulitgrr[q.hl. ll.!l.ﬂ\-\'. \[il’
Dreurschlehrerlnnenaushildung mir Thearralicic zu
tun, geht es doch um Grammatik und Reche-
'.1|1Tfi|!llr11_';, LI .‘\ll.i—.'\u'”n' ll.llll 'll’l‘l'[-l'. ‘111‘.\I.Ir1.1|:|'.*~t'
und literarhistorische Untersuchung? Thearralisch
sind allenfalls manche - so kiinnte man sagen -
Verhaltensweisen von Studierenden bzw. Schiilern,
theatralisch selbstverstindlich auch die H.Llluug
der Lehrenden. Aber als Unrerrichrsgegensrand,
als fachdidaktischer und fachwissenschaftlicher
Problembercich oder als Fragestellung har
Thearralitic weder im Deurschstudium noch im
Referendariar und schon gar nichts im Deutsch-
unterricht zu suchen - oder doch?

Allenthalben wird tiberlegt, wie heute ein
Deutsch-Studium aussehen sollee. MNeben dem
philologischen Kembereich, der Literaturgeschich-
te und Literarurtheorie treten dabei zunchmend
kulturwissenschaftliche Aspekre, gender-studies
und Medicnwissenschaft ins Blickfeld. Entspre-
chend verindert sich allmihlich auch der
Deutschunterrichi; auch er orientert sich .B.
nicht mehr nur an der sog, Hochliteratur und an
der rraditionellen Gartungseinreilung in Drama,
Lyrik und Prosa, sonderm an einem erweiterten
Textbegriff, der 2.B. journalistische, dokumentari-
sche, biographische und andere Textsorten mit
einbezieht. Selbst orale Litermturformen werden
beriicksichrigr, obwohl nach meiner Kenninis
immer noch eine starke Textfixiertheir besteht.
Medienwissenschaftliche und kulwrwissenschaft-
liche Aspekre spiclen ebenfalls eine gewisse Rolle,
aber Theatralitit?

Dabei nimmi dieser Begniff in Kultur wie Gesell-
"pl:l'l;l‘l" llnii {{:Hlli.{ :lul:I'l ill Wi..'i.u‘il?.t’.l'r.l.f‘[ lll'l.d I"I“'
schung in vielerlei Hinsicht eine immer wichtigere
Stellung ein, die Beschiiftigung mir ihm wird zu-
nehmend von Bedeutung. Es geht dabei um ein
Selbstverstindnis von Kulwr und Sozictit, das
sich nicht mehr primir ,in Texten und Monu-

menten formulicrt, sondern auch - zum Teil sogar
vorrangig - in theatralen Prozessen.™ Wirklichkeic
in der aulerkiinstlerischen gesellschaftlichen Rea-
ligiz wird ,mehr und mehr als Darstellung und als

Florian ValBen

]l:l'v.l)i.'H‘H."I.I-'H-'I L'l.lL:."'[. |.|H|.In ii.l.I ert '-i\ || I.||||'|"ii| 1a=='|
Theater-Wirklichkeir an. .Diese neue Art der
'\"-'lrkllchku1:.~c:t_.1i:run-;_ it sich prignant unter
Bezug auf ein Modell (Hervorhebung - EV.) be
.‘H':]lfﬂ.'illﬂ.'rl. Wie s |‘|_|n\,-[-!‘|4-_|r|-r I||'?L';| |||': 'llll"-!.'ll'
scllschaftliche Wirklichkeit wird heure - analog
zum [ heater - zunchmend eine Situarion erfahren,
in li';.'l L'i“. .""A.:'il‘.l“ sin 'n.‘l:l.l{‘l]] l‘t"‘lrlll.l{.'l‘- !l'.lE'L'llLll;'.
ten Ort zu einer bestimmten Feit sich, einen an
deren oder ctwas vor den Blicken anderer, z.B.
Zuschauern, darstellt oder zur Schau stellt. Wirk-
;ll_]lk!:i[ JL\LELL“H i|r||||';|,‘||!| .|::'i :ll".l['..il{' "-\-IIII.;EI :I
kq,'i[.“"‘

Dabei geht es nicht um den althekannten lTopos

der Welr als Bithne, um das barocke Welttl

und auch nicht um mertaphe
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sondern um reale gesellschaktliche Mrozesse. Auch
E.l:]'l . I:!l]“.{" -fr'i\'l'ill"l i[11|1]L'! LY I1I||1 H‘lfill]l’.‘
Thearralicit, aber deren Stellenwert und
Situterung in der Gesellschaft, ihre scrukturelle
Relevanz hat sich in Enget HL‘Jie;lu'.:rl:._', ZUr Verin
derten gesellschaftlichen Sitwation, insbesondere
durch die neuen Medien deutlich verindert, [Das
Theatraliismodell ist demnach insofern durch-

aus praduktiv, als es die rendenziell thearrale

‘I.':'rf';ll':1|:u'it UnNsener Kll Lr 2 E'I{'Hl.!iu'illl'rl VETTIAgE,

-I.]]f.;“r.ill.li:i.i "r'ui!'l.l ll..l.[T'II'. U giner uL"-L'l.l'\--\.l:l..I.ll'-- 5."."'-'\-
kulturwissenschaftlichen Grundkaregorie, orien-

tiert an, nicht identisch mit dsthetischer Thea-

tralicir, die aber als Model
schaftliche Relevanz echilr.

cine neuartge gesell-

E:.'1 Illl!i‘: I!{'i liiL"ﬂ.'l'l! .I-h(‘"-l.[luli.l[:.uh K“llli'llﬂ"\ .|‘||'§."|
dings darauf geachrer werden, daff die Unterschie-
de zwischen den stherisch thearralen Prozessen
der Kunstform Theater und den nicht-dsthen
schen Prozessen der thearral-gesellschaftlichen
Rl'il]i‘-'“ r'liEI'H ‘-'i,'[“'i‘-l_hl. 'h\'i'l:i!l.‘ll - J'l.lll'l:l] il'l'l |!'|"||'
terpidagogischen Zusammenhang des Deutschun-
terrichts. Einer undifferenzierten, alles umfassen-
den "t"'i:ru-'r:uiunl,-. des Ijﬂ,'i:"lillj-'\- Theatralitit im Sin-
ne cines banalen ,Alles Theater™ ist sehr deutlich
die Differenz von Gstherischer Rr‘?('l,ﬂ ion und ra-
duktion einerseits und theatmlem Handeln im
auflerkiinstlerischen Kontexr andererseits entpe-
E{'.['l-".ll."l".'l!l.']]. l.IIII ."{[i[.' I)jﬂ-l.l.‘-jlln sl hf.'{;'l(]“.'[ {.:L1
stalrungskriterien™ zu verhindern, gleichwohl
aber den engen Konnex von dstherischer und so-
gialer Theatralitiic sichtbar zu machen, miichre ich




ﬁ'ﬂfﬂfgﬂndnll eine Differenzierung von Theatrali-
tat vornehmen, wie sie mir fir Universitic und
ﬁule SI“'III'I'{'I" Erad IIl'i[I[

Erstens gibr es - das licgr nahe, wird aber in der
leschlchrerInncn-;‘hL.xbi!dur1g und im Deursch-
unterrichr kaum beachrer - thearrale Momente in
allen Dramentexten und bedingt auch in Texten
anderer Art; zweitens sind diese Texte nicht von

O hrer theatralen Realisierung auf der Bithne zu
wennen, drittens ist Thearralicic grundsiczlich eine
der zentralen Kategorien in der darstellenden

4

_:' Kunst und viertens ist Thearralitit eine wichtige
anthropologische Katcgorie; jeder Mensch spicle,

S Kinder lernen im Rollenspiel, Erwachsene nehmen

" Wdie verschicdensten Rollen ein. Thearralicic ist

olfensichtlich ein anthropologisches Grund-
& ethalten und sugleich Konstituens gesellschafili-
cher Vethaltensweisen. Neben dieser gesellschaft-

\ %mn]ittr]rrn EI'II.{iTII.lI.H.'”I.'I'I .[.h.l‘-'ltful.lil;lt fxi-
suert schlicBlich fiinfiens die Problematik gesell-
ichafrlicher Thearralicir, dic in vielfiluger Weise
gesellschaftliche Prozesse baw. ihre Erscheinungs-
hm in Lnserer __I"r|:'|:lli\- |.|.f|1.| .q]'l‘l.'!\Lil.]\'l'l'
Seexclbchali® bestimmit - und 2war im Zeichen von
Wirencharakter, Mediendominanz und Virmalicic
m wachsendem Malle,

2. Literarizitat versus
Theatralitat

I Wiekommt ¢s nun aber zu der cigenartigen Situa-

o, daB cin derart wichtiges Phiinomen wic

r * Theatraliedt, das ich hier nur skizzieren konnre®,
Sin DeuschlererInnen-Ausbildung und Deutschun-

Sermiche eine so marginale Rolle spielt, wenn es

tl &uhn;p[ existent ist? [ch denke, verschiedene

" Gritnde treffen hier zusammen. Abgeschen davon,

||¥Mh n‘lcil]cr I'-.r'f..ll'lnll'lb" ]_"l'lk ll.l'ld P:I‘n:i.‘-, hl:-

-:ﬁs&'nihr: Kurzformen, sicherlich oft aus prag-
\- fischen Grilnden, im Unrerricht dominieren,

III - L -lpmtflllﬂ.ll "111&' \.l;ll!{l‘ K(IJ"I.{[‘I']["L{[;("“I .'ll]iF

granur, sprich auf den dramartischen Texr zu

[ “beobachien; weiterhin ist darauf hinzuweisen, daf8

| &im curopiiischen Theater cine lange Tradition

| der Dominanz von Literarizivic gegeniiber der
Mhatrlitit gibe, ich erinnere nur an die Zersto-

der commedia dell’ arte, die Vertreibung des

wurst von der Bithne und die Gebure des

theaters; zudem ist Theatralivic fundiert

uralten, vielleicht dem :ltesten Medium

pt - cben dem Theater - , das gerade im

h zu den neuen rechnischen audiovisuellen

Film, Fernsehen und Computer das linage

isch und unmodern har. Dementspre-
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chend steht das Theater nicht mehr im Mitrel-
punke unserer Kultur, wie einst beim stiidrischen
Bildungsbiirgertum, schon gar nicht bei Jugendli-
chen. Weiterhin ist die besondere Komplexirit
und kiinstlerische Spezifik theatraler Prozesse auf
der Biihne festzuhalten, speziell in ihrer Koppe-
lung an den Menschen selbst, seine Sprache, Mi-
mik, Gesuk und Karperlichkeit sowie an ein Hier
und Jerzt, d.h. an den gemeinsamen Ort und die
gemeinsame Zeit von Schauspieler und Zuschauer,
Die prisentische Strukuur ist die grofe Stirke des
Theaters und zugleich wegen ihrer transitorischen
Form sozusagen ihre Schwiche. SchlieBlich - au-
Berhalb der theareristherischen Ebene - lpie]en
awar Kinder gern Theater, aber viele Erwachsene
und besonders Heranwachsende haben Angst vor
Bifentlicher Kérperbewegung und Kérper-
beriihrung, sie schimen sich, aftentlich aufrucre-
ten, oder halten das Ganze fiir eine unernste Spie-
lerei.

Dementsprechend findet im literaturwissenschal-
lichen Seminar und im Deutschunterricht in der
Regel immer noch und immer wieder eine Reduk-
tion auf Literatur statt, wird der dramatische Text
wie ¢in Roman interpretiert unrer Ausblendung
der besonderen theatralen Dimension des Textes
bzw. Kontextes bei gleichzeitiger Abwertung des
Theaters, eine Tendenz, die man schon in Aristo-
tcles’ Priiferenz des Tragodientexics gegeniiber der
.r\ufﬁ'.ihmng finden kann.

So wie ein Lied gesungen und manche Lyrik-
formen vorgetragen werden miissen, so ist auch
der dramatische Text abgeschen von wenigen Lese-
dramen nicht vom Theater zu trennen, d.h. er
sollte gespiclt werden - in Form des szenischen
Lesens, des szenischen Spiels oder einer Inszenie-
rung - oder miiBte zumindest als Teil ciner
theatralen Produktion verstanden und so auch
analysiert und rezipiert werden. Wihrend bei
Film- oder Videoprodukrionen niemand auf die
Idee kime, allein das Drehbuch oder Skripr mit
Hilfe literaturwissenschaftlicher Methoden zu
untersuchen und den Film oder das Video als
ganzes vollig beiseite zu legen, sie sich nichr ein-
mal anzuschen, scheint dicse Vorgehensweise beim
Drama nahezu selbstverstindlich.

Das hingt offensichtlich mit der schon erwihnten
historischen Situicrung, der Garrungstradition

und der starken Literarizitit® sowie der spezifi-
schen medialen Form zusammen, Aspekee, dic -
hier nicht weiter kankretisiert werden kinnen.
Hinzukomme ein recht pragmatischer, um niche
u sagen banaler Grund: Jeder der Auffithrungs-
analysen ernsthaft betreibt, wci&m: iehmﬁmn

ent
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auffithrung ansehen und wie prizise ein Prorokoll
gefithrr werden muf, Auch cine Filmanalyse ist
zwar sehr zeitaufwendig, aber Theater ist in seiner
extrem transitorischen Form besonders schwer zu
reproduzieren. Will man gar mir der produktiven
Seite selber experimenticren und sich nicht nur
rezeptiv-analytisch verhalten, wird der Rahmen,
insbesondere der zeitliche von Schul- und
Seminarstunde véllig gesprenge. Hier liege sicher-
lich auch ein, wenn auch kein zenualer Grund fiir
die Dominanz von Musik und Kunst gegeniiber
dem Theater als Unterrichsfach,

Mun ist es ja nicht so, als ob sich seit Jahrzehnien in der Deutschleh-
rerlnnenausbildung und im Deutschunterrichr niches verindert hiir-
te. Vor allem der handlungsorientierre oder der erfahrungsbezogene
Unterriche”, wie er seit lingerem praktiziert wird, orientiert sich ja
am Gupﬂ:h und am Schreiben, an Literatur, aber eben auch am sze-
l'lixlh‘tl'l Spiﬂl. Dim hﬂ( II.II'JCITI ﬂlﬁ [_Erl'lrﬂl'l'l'l Eing:l.ng gcfundcn iﬂ
die Didakrtik der verschiedensten Ficher, cine Entwicklung, die sehr
zu begriifien ist. Mir geht es hier jedoch nicht um thearrale Lern-
formen im Unrterrichrt a]lgcmcin, sondern um Theatralitic in der
DeurschlehrerInnenausbildung und im Deurschunterricht entspre-
chend meiner fiinf Aspekre des Theatralititskomplexes, die ich im
folgenden skizzieren michre.

3. Theatralitatskomplex

1. Theatralitat - im Text, zwischen
Text und Inszenierung, auf der Bihne

Fangen wir klein an und fragen, ob es im dramari-
schen Text selbst szenisch-theatrale Aspekte gibt
Wiec manifestiert sich Theatralivit in Sprache und
Strukrur, har jedes Drama sozusagen ein
Jtheatrales Potential™*®* Genauer zu untersuchen
wiiren hier die Regieanweisungen als erstes, auch
die impliziten und die im Dialog versteckten sze-
nischen Beschreibungen; weiterhin Titel und Pro-
jektionen, Auftritte, Abginge und Szenenschliisse,
Handlungschythmus und Zeitbriiche oder die
Dialogfithrung, z.B. die Stichomythie und - nicht
nur bei Breche - das Gestische der Sprache, Der
Drramentext wiire also nicht nur - wie erwa ein
Roman oder ein Sonett - nach inhalelichen und
thematischen Aspekten bzw. nach seiner sprachli-
chen Gestalt und Strukeur hin zu untersuchen,
sondern auch nach seinen spezifisch theatralen
Mﬂm:ﬂ“ﬂ. Iudl-impfizi:rt:n lmli:ml'lp-
aspekren.

Erstens wiire demnach die Textanalyse von Dra-
men in Universitit und Schule um eine thearrale
Dimension zu erweitern.

- st P
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Die theatralen Konstituens im Text sind - denke
man dicses weiter - als intentonale Briicke zwi-
schen Text und Inszenierung zu verstehen, sozusa-
gen als Hinweise des Aurors auf die Realisierung
seines Sriickes, seien es nun explizite Formulierun-
gen oder auch nur vage Andeutungen. Diesc
Gelenkstelle” zwischen dramatischem Text,
Inszenierungskonzeprion und realer Aumihrnns
darf jedoch nicht im Sinne ciner Eins-zu-Eins-
Abbildung verstanden werden. Wie aber muff man
sich dann das komplexe Verhilimis von Drama
und Auffiihrung vorstellen?”

In der momentan wieder aufgeflammuen Diskussi-
on um Autoren- und Regiethearer gehr es um
eben dieses Problem: Die Aurtoren wehren sich
gegen Inszenierungen, die ihre Dramentexte nur
noch als Marerial benurzen, so daft sie ihre Sriicke
kaum wiedererkennen. Diese Kritik ist angesichres
mancher Inszenierungen ein durchaus verstindli-
ches, aber doch vergebliches Unterfangen, denn
der Anspruch von Werktreue ist weder praktisch
noch theoretisch haltbar, da die Frage nach der
Miiquar]wit der Transformarion IIL'.'; Dramas in
eine szenische Prisentation nur subjekriv baw.
I1i"‘r' |Ti '1'.,]'! -Eﬂ.l'".\t i'l;lﬂ I;l'l'l Al II('-'III wWorten i'I[. I .ill'-
rarisches Werk und Schauspiel bilden keine Ein-
heit im engeren Sinne als konstante und variable
Komponente eimer Textes wie etwa in Phisters
Schichtenmodell.’” Ub:-r?.cugundur scheinen mir
da Uberlegungen, das Verhilinis von Drama,
Inszenierungskonzeption und realer Auffithrung
als eine Intertextualicitsrelation zu verstehen. Da-
bei existieren jedoch die drei ., Texte" nichr in
mehr oder wenig groller Unabhingigkeit von ein-
ander wic bei anderen interrextuellen Beziigen, bei
denen Zitationen, ﬂhf_-rrn:n]ungcn und
Wilc)derschreiben die jeweilige Distanz charakie-
risicren. Vielmehr stehe jeder der drei , Texte®
ohne Werthierarchie in engster Bezichung zu den
beiden anderen und bleibt letzilich ohne sie un-
vollstindig. Demnach ist es auch kein cinseitiges,
linear sich entwickelndes Verhilinis vom Drama
zur Auffithrung, sondern cine Wechselwirkung;
jede Auffithrung ertiffnct auch neuc Perspekriven
und verinderte Sichrweisen auf den Sriickeext.”
Ein besonderes Problem bei der Transformation ise
die Differenz zwischen dem relativ homogenen
literarischen Textvund der in ihren einzelnen Ele-
menten heterogenen Auffiihrung. Den Dramen-
Text schreibe in der Regel einele Autorln allein,

die Inszenicrungskonzeprion cntwickelr einfe
Regisseurin als primus inter pares, oft zusammen
mit dem/r Biihnenbildnerln, dem/r
Regieassistentln, dem/r Dramarturgln oder einzel-
nen Schauspielerlnnen; die Auffiihrung jedach ist




[
I

i jeder Hinsiche cin kollektives Produke, Sie ist
dabet keineswegs als Redukrion des komplexen
Tektes mit Tendenz zur Eindeurighkeir zu versre-
hen, auch wenn die szenische Prisentation cine
physische Konkretion fiir den Zuschauer darstellt.
‘;‘Hmeilr l:";jn‘l'll'll \Ill.,il iI‘lfIl l[illl,l! l!lll," 'l"ih.ll('ilﬂ,' Iltll.i
auditive Kﬂmpic.‘:itﬁl der r"snﬁ-iillrung neue Di-
mensionen der , Lekeiire”.

Zu untersuchen wiire also zweitens das Verhiilunis
von Text, Inszenierungskonzeption und Auffiih-
mung.

Damir komme ich zu dem dritten Punkt, der kon-
kreten kiinstlenischen Theatralivic auf der Bithne,
Hierbei handelt es sich um vielfiltiges Material
¥on - wie schon crwihnrt - grofier Hererogenitit,
Als erstes denke man an den Korper der
Schauspielerlnnen, die Bewegungen und den Aus-
druck in Gestik und Mimik, an Ginge, Choreo-
graphie und Raumaufieilung, an Beleuchrung,
Bilhnenbild und Musik. Es wiire aber zu schema-
tisch Sp:;u'lﬂir_ he und theatrale Elemente einfach
snander gegentiberzustellen, denn wie schon ge-
g#igt - ist auch die gesprochene Sprache theacral,
und selbst im Dramentext finder sich ,thearrales
fotential®. Das Entscheidende hierbei ist meines
Emchiens dic Umsezung von geschriebener in
gesprochene Sprache auf der Bithne; Schriftlich-
keit wird zur Miindlichkeir mir all ihren Mischfor-
men von gestischer Sprache bis zur Literarisierung
des Theaters,

Dritrens gilt es also das konkrete Bithnen-
geschehen in seinen vielfilugen thearralen Struk-
muren 2u erkennen und zu analysieren.

2. Theatrale Haltungen im Alltag und
die Inszenierung der Gesellschaft

Mit den beiden letzten Punkien des von mir vor-
gestellven Thearralitits-Komplexes verlasse ich den
kiinstlerisch-thearralen Bereich und komme zu
ﬂh’:r k“h.'llr-ll&rl'lll‘l[‘gi.‘ll}'ll']l E'l.f.w. !i.l.llll.lr—ﬁl_'l';‘_.il_lhlgi-
schen Fragestellungen, obwohl bei deren Analyse
nicht nur das Modell Theater - wie schon ange-
deuter - eine wichrige Funkrion hat, sondern auch
grundsirzlich Asthetik im weiteren Sinn als Wis-
m‘s‘;hﬂ[—r Yom wﬂl]rlll‘.]!lllt‘itrl‘ll I:EHI.' ?zl'lll".ill.' H’f}“"_‘
spielt

Es gehr bei dem vierten von mir aufgefithrien
Aspekr um die Untersuchung unserer eigenen
Verhaltensweisen und Rollen mic Hilfe des
Theatralicits-Ansaczes. Zu fragen wiire: Welche
Rollen nehmen wir wann, in Interaknon mit
wem, warum und vor allem in welcher Form ein?
YWelche Rollen werden gescll:chzﬁlich positiv und
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welche negativ bewertet? Welche Einstellungen
und innere Haltungen, welche Verhaltensweisen
und Korperhalrungen entsprechen diesen Rollen.
Ausgehend vom Theatraliciss-Begriff kénnen
Selbstdarstellung und eigener Ausdruck wahrge-
nommen, analysiert und tiberpriift werden. Niche
nur die eigene innere Haltung, sondern auch ihre
individuelle, aber gesellschaftlich vermirrelte dufle-
i~ Enchciuung. dCICI'I Fl..lﬂll.liﬂl'l l.IH.LI Wirhung
kann mit Hilfe des Theatraliitsmodells kritisch
reflekriert werden. Zu fragen wiire also viertens
nach der Inszenierung der eigenen Person

Von da aus ergeben sich flieende Uberginge zum
ﬂinft:ﬂ und lﬂmtcl’l Gcsichupunkl, EUr
Theatralisierung von Allagswelt und Gesell-
schaft. Symbolische Elemente der Gesellschafr,

» Theatralitit von nicht-kiinstlerisch oder nicht
isthetisch dominierten Handlungen und Haltun-
gen”" gab es zu allen Zeiten und in allen Kulwu-
ren, im curopdischen Mirelalter ebensa wie in
astasiatischen Kulruren. Allerdings hat sich durch
die Verinderung von Awsmafi*, .Mannigfaliig-
keir” und  Permanenz™"* der elektronischen audio-
visuellen Medien die Art und Weise der Wahrneh-
mung grundlegend gewandelr. Sie aber st letzt-
lich untrennbar verkniipft mit dem Bewerten der
Dinge, dem Denken von Welt und dadurch auch
mit praktischem Verhalten.""* Letztlich geht es
Jum die Sichr auf die Welc™'*, d.h, wie Realicic
sich konstituiert, wie sie verarbeiver und dargestellc
wird und damit Wahrnehmung und Welt-
erfahrung strukturiert wird. Erfahrung von Wirk-
lichkeit und damic wirkliche Erfahrung im Sinne
von verarbeiteten Erlebnissen verschwinder zuse-
hends, an ihre Stelle trite eine Erfahrung des Als-
Ob, sozusagen aus zweiter Hand, medial vermit-
telt und folglich medial zugeschniten und zuge-
richtet. In der Offentlichkeit, aber auch bis in die
privatesten Bereiche hinein dominiert eine Fern-
seh- und Compurter-Wirklichkeir als mediale und
mediatisierte Realitit. Selbstinszenierungen in der
Offentlichkeit mit Show und Image als zentrale
Kategorien, ein Geflecht von inszenierten Ereig-
nissen in Peliuk, Sport, Kulwr, Religion und an-
deren gesellschaftlichen Bereichen werden zumeist
erst durch die und in den Medien kulturell wahr-
nehmbar; so erst werden sie zum Event. Selbst
Stadiplanung, Architekur und Design inszenie-
ren unsere Umwelt als kulissenartge Environ-
ments’, in denen mit wechselnden ,Outfits” koseii-
mierte [ndividuen und Gruppen sich selbst und
ihren eigenen ,Lifestyle’ mit Effekr zur Schau stel-
len,”1®

Es gehe nicht mehr primiir um reales Handeln,
Offentlichkeit oder politische Reflexion und Kon-
zeption, sondern um theatrale Regie, darum, sich
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politisch in Szene zu setzen und Gesellschalt als
Spiel in Gang zu halten.'” Wirklichkeirs-
inszenicrungen fihren so zum Yerlust von Wirk-
lichkeit, analog zum Stereotyp entstehen
..'\’isiorﬂ)r"". wie ['tirkens es nennt, und
Theatrotype, wie ich analog dazu formulieren
michre. Zwar kannten auch frithere Gesellschafts-
formarionen keinen authentischen, quasi narirli-
chen Zustand™, aber nie waren Schein, Simulad
on und Virtualicic in Form von Mediatisicrung
gescllschaftlich so prisent und 2.T bis in intimste
Bereiche dominant bew. innerpsychisch konstitu-
tiv ¥ wic heute am Ende des 20, Jahrhunderts,
In diesem Kontext bekommen Theatererfahrung,
asthetsch-theatrale Wahrmehmungsschulung,
Wissen um theatral-Asthetische Prozessé, heson-
ders aber eigenes Theaterspiclen mir seiner
«Dopplung von Spieler und Figur”™ und dem Er-
lebnis ,einer eigenstindigen Wirklichkeit im
Spiel® eine grofie Bedeurung bei dem Wahrneh-
men und Versichen sowie bei der Analyse der
Asthetisicrung und Theatralisicrung gesellschaftli-
cher Strukturen baw. bei dem Versuch, soziales
Handeln und Eingreifen in gesellschafiliche Pro-
zesse noch mﬁglich. ja iiberhaupr denkbar z2u ma-
chen. Die medial bedingte Wirklichkeits-
verinderung kiinnre so zum einen durch die
Kl:nn‘nis dlfr Kﬁ"i‘mkliuIlS“’fi&t SU?.i;lll'l
Thearraliciic besser durchschaubar werden, zum
anderen kiéinnte einem tendenziellen
Wirklichkeitsverlust, d.h. einer _Asthetik des Ver-
schwindens™ (Paul Virilio), in der realen Spiel-
erfahrungen w.ll. sogar entgegengewirkr werden.”'
Die ,unmirttelbare interpersonale Tarigkeit” und
Erfahrung ,als Gesellung lebendiger Kisrper™ und
Sprache ermoglichen eine Kommunikation weit-
gehend ohne zwischengeschaliete, Wahmeh-
mung” beserzende  Apparare.®

Das alee Medium Theater bekime damit - wrow oder gerade wegen
seiner Marginalicit — in seiner dstherischen Form, seiner sinnlichen
Prisenz und seinem verlangsamenden Zeitmafl als reflekrierte Praxis
und prakrische Potentialitic eine spezifische, in gewisser Hinsichr so-
gar widerstindige Funktion in der Beschiiftigung mit und der Kennt-
nis von sozialer Theatralivit qua neuer Medien in unserer Gesellschaft,

Zu untersuchen wire also Rinftens die
Theatralisierung der Mediengesellschaft.
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4. Theatralitdt in der
Deutschlehrerinnenausbildung

Probleme und Moglichkeiten

Zum SchlufS einige Anmerkungen zu einer miigli

chen Realisierung der bisher skizzierten fiinf

."'m]'lfkrr des Thearralitiits H::lll]ﬂrhn in der

Deurschlehrerlnnenausbildung.

E_ [L |'| li{'l1l‘l‘, { ) \\'illl ]ii'illi'l'l'l | i‘{'r.l[l]]-
wissenschaftler , der sich schon linger mir dem
Drama in Lehre und Forschung beschifugt,
schwerfallen, das theatrale Patential eines
Dramen-Textes zu crkennen, zu analysieren
und gemeinsam mit den Studierenden die
theatrale Dimension in die [nterpretation zu
i nlcgrifn‘ mn.

2. S{]!!'-';J.‘risn."! schon wird es sein, das Verhilinis
von Drama, Inszenierung und Auffithrung in
ein literaturwissenschaftliches Curriculum
einzubezichen. Hier sind nichr nur cigene
Thearererfahrungen bei den Lehrenden und
Lernenden gefragr - es soll ja viele Studieren-
den und sogar Hochschullehrer der Germani-
stik geben, die so gut wie nichr ins Theater
gehen! - hier sind zumindest thearer-
wissenschaftliche Grundkenntnisse iiber
Theatralitic als Verhilinis von Drama und
Theater notig.

Diese theoretische Reflexion iiher das komplexe

Verhilinis von Text und Inszenicrung kann pro-

dukrive Praxis werden durch eine Kooperarion

von Universicit und ortsansiissigemn Theater, 2.B,

durch dic Zusammenarbeit mit dem/der Thearter-

pidagogln am Theater, die Shnlich wie in ihrer

Arbeit an Schulen, nur auf hisherem Niveau, ge-

|11L';|u-alll ]I];: dl_']l‘l|||, I.-l']lll.'['ﬂ.i‘.'” (I‘«.'l F{l'”. I'I'il.'lll||[«._

die Verbindung zwischen der Lekeiire und Inter-
pretation eines Diramas im Seminar und der Insze-
nierung dieses Stiickes am Thearer herstellen
kiinnte.

wil ELL-l.I'"‘.'" i“ I_I'-l.!llll.'l\"."l' EIET-[]{EEE l.‘."l""fl-\.l“"[dll'

tungen aufgrund der Kooperation von Staats-

schauspiel und Universicir kontinuierlich durch
und haben dabei besonders gure Erfahrungen mir
einern Seminartypus gemachr, den wir , Drama-
turgit und Inszenierung” nennen und der gemein-

SAm vVion l.'il'l.l:.'r.l'l::r! i.ﬂEl'cI'ﬂJf]‘] Ll.ild I."i['l.l."l-‘lll.'l

Dramaturgln oder Regisseurln zu einem von die-

!-cnl'ru il'l dl.'r hcll’l:.frz'lldl:r-:l Sf‘if]zl’ir El:lrh‘.‘i['_‘[f“

oder noch zu erarbeitenden Stiick durchgefithre

wird. Diese Lehrveranstaltung stellt die Verbin-
dung von Text, Inszenierung und Auffihrung
her, indem sic nach der intensiven Beschiftigung
mit Text, Autor und thearerhistorischen und ge-

it — ﬁ&ﬂ:‘--'—‘ﬁ_f_,
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selschafilich-kulturellen Fragestellungen die Stu-
Bh&d&n einerseirs selbst eine Inszenierungs-

! hmtiun. cine Strichfassung, das Modcll cines
"'thenbiltis. ein Programmbheft und Theater-
Snitiken erstellen Lifit, andererseits sie auch in
Proben, Gespriichen eowa mit der/m Biihnenbild-
_M']ﬂ und Sfliilllh]ﬂl'lﬁ.‘[ Innen und der nTEiJJLli.HL'n
Asenanderscizung mit der/m Regisseurln im
Seminar deren Arbeit im Vergleich zu den eigenen
Memiuchen genau kennenlernen lifr.

Bhese Form der Lehrveransraloung erméglichn
ﬁtﬂl_‘l ]h"l AL h, li.i‘{ lllil' I';“lll“G"[{'l!lll"ll ..I-II'IK'JI-
tralitdt auf der Biihne wahrnechmen. Hier werden
Methoden der Auffithrungsanalyse kennengelerni
dnd zumindest in Ansitzen auch erlernt.

Dagiiber hinaus machen die Studierenden Erfah-
fungen mit der Institution Theater, ihrer Organi-
ation und dem laufenden Betrieb. Aus dicsen
Seminaren ergeben sich ofr Prakrika, Hospitatio-
pen und sogar Dramarurgie- und Regieassisten-
zen, was fir Lehramrsstudierende wichrige Erfah
mung mit dem Theater als eine fiir die spiitere Ar-
beit in der Schule zentrale Qualifikation bedeuter.
Gleichrangig neben diesem theatral-kiinsterischen
fpekr der Ausbildungskonzeprion bieten wir
Theaterseminare an, in denen die Studierenden -
gorusagen am cigenen’ Leib - prakrische Erfahrun-
ger mit dem Theaterspielen machen kiinnen. In
dicen Lehrveranstaltungen kéinnen dic Swudicren-
&I‘I(;luﬁl.ﬂ:l]:"l'll des Theaterspielens erlernen oder
mmindest kennenlernen, von Atmung und Stim-
me, liber Kérperimprovisationen bis zur Raum-
erfihrung und kleinen szenischen Versuchen, Da-
bei geht e nicht darum, eine Schauspielerkarricre
fuinitiieren, sondern um die Vermittlung von
Grundkenninissen, ohne die eine spiitere Theater-
ﬁrl!it. Ell dfl’ ‘.';L.l'l.llii.' 'I'l:iLlll |'|'||:'|H|;L.II :'.‘1[.

AuBerdem gibt es cinen dritten Seminartypus, in
dem wir vor allem mit Breches Lehestiicken arbei-
ten. Denkbar wiiren wohl auch andere Kurzfor-
men des Theaters, eowa Minidramen oder szeni-
schies Spicl mir ausgewihlien Szenen umfangrei-
cherer Theaterstiicke. Uns scheinen die Lehrstiicke
und Lehrstiickfragmente jedoch fiir unsere Inten-
tionen besonders geeignet, da ste artifiziell |:-.:1:'[E-
sche und zugleich sehr einfache Theatertexee sind,
i threr Strukrur cin ausgepriigtes theatrales Poten-
pial enthalien, vor allem auch in threr gestuschen
Sprache, und mir wenig Aufwand aufzufiihren
gind, wenn man denn dieses entgegen der Lehr-
siiick-Theorie beabsichrigt, was durchaus sinnvoll
~ gein kann. Diese Auswahl erscheint uns rudem
besonders produkeiv, weil mir den Lehrstiicken die
1-'_-.5tu'd.'lerendﬂ1 ~ entsprechend Brechts Lehrsrilek-
;T]mmc - in einer politisch-pidagopgischen Selbst-
'\_l_minlﬁgung an ihren eigenen Haltungen und

Theater/Darstellendes Spiel im Deutschunterriche
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Verhaltensweisen in der Gruppe arbeiten konnen,
Die kiinstlerisch-thearrale Dimension verbindet
sich hier also mit der sozial-theatralen im Sinne
meines vierten Punkre; praktische Uberpriiﬁmg
und Reflexion der eigenen Rollen und Verhal-
tensweisen mit Hilfe des Theatralitits-Aspektes.
Der Rinfte Punkt meines Theatralitits-Komplexes
schlieBlich, die Theatralisierung von Lebenswelten
und die Inszenierung von gesellschaftlichen Berei-
chen wie Polirik, Spaort, Offentlichkeir bedarf der
interdisziplindren Zusammenarbeit und des Pro-
jeke-Studiums bzw. -Unterrichts. Bisher wurde bei
uns in Hannover gesellschaftliche Inszenierung
lll'lll -rl'lfq'l'"%"li“ C]'IL'T 'il'l drr Spl:ll:h\!fimnsdmﬁ
z.B. mir der Analyse von Talk shows, Machrichten-
5!.'I'IIJ1IHECI'I l.il'ld ﬁjﬂn]ifhfm !im'\ﬂ'if ill dCI'.I Sur.!{alwis—
senschaften untersuchr. Doch auch in dem Thea-
terschwerpunki der Literaturwissenschaft haben
wir prakrisch damit experimentiert.

Hier ein konkretes Beispiel des Theatralivits-As-
pekres aus dem amerikanischen Prisidentschafrs-
wahlkampf von 1996, indem der 73 Jahre alte,
kriegsversehrre Dole gegen das jugendliche, kum-
pelhafte Image und die technisch perfekie Cho-
reographie der Wahlkampfeinsize von Clinton
ankimpfen mulite. Ein Wahlauftrite von Dole

wird wie folgr beschrichen:

Dicsen Aufini, dicse Inszenicrung wahrzunch-
men und genau zu analysieren oder sogar - wie wir
¢s gemacht haben - spontan nachzuspiclen, dann

wNun mufi (Dole) Firneff beweisen™ und verfalls (...) in eine tanzithnliche
Kiirpers Pn::i-e. Fir schiiseelt seine Schultern, nicke mit dem Kop f nach rechis
wreal finkes, Kichels, lache, trippele in bleinen Halbkreisen vor den Honora-
tioren hersim und sehwenks seinen linken Arm, den geswnden, die Fanse
geballe, den Dawmen sicgesgewilf gerecks. Der rechte Arm - die Schulter
haben die Destschen Bob Dole im April 1945 in Norditafien halb weg-
geschossen - bleibt derweil angewinkele an den Kirper geprefis, in der
verkrallien Fause ein Kugelichreiber.

Dann bringt Dole seinen Oberkorper in cine Srfaduhiﬁmvgnng. der lin-
ke Arm heba sich auf Schulterbihe wnd saust von da, angewinkelt und mit
offerer Hand, nach unten . wo gesunde und lahme Hand incinander-
klaeschen. ™

zuniichst miglichst naturgetreu, spiter stilisiert
und schlieBlich karikierend iibertrieben, ermog-
Ii‘.'l'll EIFJI'II'LIHE I“h thrutru'l:m ‘\"Crhﬂ]ul'l F'UWiC
dic Kriuk dstheusierrer und istherisicrender gesell-
schaftlicher Prozesse.

Zwei bis drei Lehrveranstaltungen aus diesem
Thearralicits-Komplex, z.B. Grundlagen des The-
aterspiels, Dramaturgie und Inszenierung und
Breches Lehrstiicke, sowie die Aufnahme des
Theatraliitsaspektes in andere literarurwissen-
schaftliche Seminare vor allem 2um Drama sowie

in kulturwissenschafiliche Lehrveranstaltungen

'ment
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wiirde zuniichst als Grundlage fir Lehramis-
studierende im Fach Deutsch ausreichen, damit
sie spiiter darauf aufbauend in der Schule produk-
tiv mit dem Thearralitisaspekr umgehen und
arbeiten kinnen. Sie 6ffnen so den Deurschunter-
richt fiir Prozesse und Erfahrungen, mit denen dic
SchitlerInnen in ihrem Alltag und in ihrer Unwelt

Hd'ju Ki H"&fl’i&'\r-lxrf fHS) Prakiische ?:ﬁn’ﬂrrr:-'r}jrm:'fmj},
S 132-158

o fudt‘ﬁl'm Frebach: Kommunikarion und Theater. Dis-
keurse gur Sitnation im 20, Jabrlnders, in: |E: Keine
Haffnung. Keine Verzueiffung, Versuche wm Theaterkunst
und Theatralitds, Berlin [998, 5. 156 (= Berliner
Theaterwissenschafi Bd. 4, hrsg. v Joachim Ficbach und

stindig und immer intensiver konfrontiert wer- f“-'&d (e Denn inphess)
den. Zuglcich ermoglichen sic ihnen kiinsderische ~ ~ £o¢da: . 159

e Theatralitiit besser zu verstehen und mit Hilfe " Ebenda, 103,

o~ dieser Kennmisse Alltags-Thearralitit wahrzuneh-  * Ebenda, 5. 94,

men und zu reflekrieren sowie u.U. sogar Erfah-
rungen und Haltungen gegen die Virtualisicrung

M Thearralivir, 8. 3
7 Ein Politiker wie der newe Bundeskanzler it 2 B. durch

der Umwelt zu erproben. wilias Dochgradip Gemachie’ seiner Erscheinung” eine ausge-
sprochen mediale Figur®, die in gewisser Hinsiche eine
Anmum Fikeion™ darstelle. Chanakeeristiceh fiir ihn al _politischen

! DFG-Schwerpunksprogramm . Theatralicic - Theater
als kuelturelles Modell in den Kultunvisienschaften”, Bonn
1995, 5. 2 (Typaskrips).

* Ebenda, S. 3.

A Vel Ulrike Hengschel: Alles Theaser? Uberlegungen zum
Stellemwere des Thearrafitdrskonzeprs innerhalls der

Dargeller” i Jdte Errichrung einer Oberfliche”; er i
wProjekeonsfliche”, .omthetisch und phantombaff wic dee
Newe Mirte™. Thomar Oberender: Der Moderaror. Die
Kanzlerfigur Gerbard Schriders, in: Theaer der Zeir 54
(1999), H. 1, §. 16-19.

" Uee Porksen: Wie wirklich ise die Winklichkese? Visuelle
Regie und politische Offentlichkeis, in: Frankfurcer Rund-
schau Nr. 224 v 26.9.98.

W*'Mf‘mﬁ fer 1% Vel hiersu auch den Themensehwerpunks Authentizi-
Theaterpidagogrk Ly : ede" in diesem Heft sowic Jan Berg, Hans-Orro Hiigel,
l 4 Ehenda, 5. 48. Hajo Kurzenberger (Hg.): Authentiziris als Darstellung,
f 3 Vgl hiersu den Themenschwerpunks Thearralirdr dev Hildesheim 1997
«Rornepondenzen. Zettchrift fir mamyfdlﬂﬁ‘. * Vgl faachim Fiebach: Kommunikation und Theater,

1996, H. 27 sowie Rudolf Miinz: Thearralseir und Thea-
ter. Zur Historiographie von Theatralivitsgefiigen g, von
Gisbert Amm, Berlin 1988 .

¢ Zu den Begriffen Literarizivir und Thearralivir bz,
literalisé und théatralicé vgl Erikea Fischer-Lichte:
Semiotik des Theaters, Bd, 1, Das Syscem der theatrali-
schen Zeichen, Tiibingen 1983 und I Pavis: Problemes de

bes. 8. 160 und 170,

 Ulrike Henmtschel, 8, 48; . Das Befretende wire 1o das
sinnliche Anderscein; allein diese Differens kinnte bereins
Kritik bedeuten, * foachim Fiebach: 5. 164

X Mﬂ Fiehackh: Kommunikation und Theater, 5. 162
=t Martin Winter: Ein guter Biirger gegen den Biirgermei-

sémiolagie théatrale, Montreal 1976, seer der Nation, Endipure im US-Wablkampf: Bob Dole
|‘|, 4 Pb'l ﬁ'@? el Bie b bk fmﬁwﬁj hinter Amesinhaber Clinton ber, in:
Preai .anmll!. Th :. ; H?r!' 73 1981, Frankfurter Rundichan Nv. 256 « 2. 11.96. Den Hin-

'Hjﬂ Kurzenberger verwendet statt dessen dem von Volker
Klorz tibernommenen Begriff der potenticllen senischen
Energic; wgl. Hajo Rurzenberger: Dic theatrale Funkican

iy verdanke ich férg Holkenbrink vem . Thearer der

Vmﬂj m’!ﬂ' g “.

szenischer Teste, in: Hujo Kurzenberger (Hg.): Praksische Anschrift des Verfassers:
W ?Jd - Inszemierung - Text. Hildes- Immengarten 5,
SN, & O 30177 Hannover

¥ Jeb periveire ier auf den informativen Artikel von An-
dreas Hiifele  Drarna und Theater: Finige Anmerkungen
aur Geschichse und gegenwitrrigen Disksssion cines wm-
strirrenen Verhitlmisies', in: Farum Modernes Theater, Bd,
6, H. 1, S. 3-23; vgl. auch Erika Fischer-Lichre: Semiotik

Jqﬂfam Bd 3, IHCAMJ# Texr, Tibingen

nmwawpa.@m Thearie und Analyse,
Manchen

1977
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Explosion einer Erinnerung

Explosion einer Erinnerung.
fragen aus einem ,,anderen” Umgang mit poetischen Texten in der

Deutschlehrerinnenausbildung

Dal'es motwendig ise, Spiel und Theater als Teil der
Daitschlehrerfnnenausbildung an Universititen
dnrrtkular zu verankern, dariiber bervseht in dieser
Sektion vermulich Einversiidndnis, Wir alle unter-
selmen solche Arbeiten sei langem und sind itber-
sougr von der Relevanz unseres Tuns. Lernen und
Mrﬂ! ﬂi.rlu I_I_'..\'J,".'(rr.r.rrr.rf.l' .I, I’J".I"{' - n'i"i'.l'ff:k’_'\f.r'h'_'l ll|'i.r-! rff(.l':‘r( -
Aufbebung einer Dichotamie ziischen Theorie und
/1
Prucis, zivischen Erkennen und Handeln (wie sie
h:-sp;'ff.lu\ﬂ':r Deroey I.’r-hl'(:‘lr'r.". ), zevischen
Intellekricalicds und Sinnlichkeit, die Wertichitziun
/3
siunlicl beobachreren Marerials und ein Agieren
jemieits einer Wessenshierarchie der Moderne, die dic
ﬁ!"’:’n’;:;; als hichste Diddeursform seczs, wird hier
FgERomMmcn.

Wenn ich dabei den Ausdruck . Experiment® be-
muize, meine ich thn ernst. Es handelr sich pichg
um ein kontrolliertes Experiment”, dessen Spra-
che Gernot Biohme so schén beschrieben har: Es
wunden gewisse Gegenstiinde in gewisser Weise
behandelt. Dann wurde an ithnen etwas Bestimm-
s gemessen. Daraus ergeben sich Werre, die als
signifikant zu bezeichnen sind. Die Ergebnisse
dicses Versuchs lassen dic folgenden Schliisse zu™.
Bei den erfahrungsbezogenen Experimenten und
Formen von Wissensvermittlung, wie wir sic mit
Spiel und Theater in der Deutschlehrer-
Innenausbildung und in der Schule betreiben, ist
sowohl Verlauf als auch Ausgang des Experiments
musichlich offen. Der Lehrende verfiige zwar iiber
ein hiheres Mafl an sachbezogenem theorerischem
Wissen und kann dieses Wissen einbringen, aber
et kann nur Anstoffe zum handelnden Eckennen
geben. Jeder Kurs verliuft anders; jedes Experi-
ment hat durch dic Bedeurung, die der leiblichen,
emotionalen und mentalen Prisenz der Teilneh-
menden zukommt, andere Versuchsanordnungen -
selbse da, wo Gegenstinde oder Themen zum
wiederholien Mal verwendet werden. Spiel und
Theater in der Deutschlehrerlnnenausbildung
sind immer auch ein Anarbeiten gegen die
Eleminierung des Kisrpers aus den akademischen
Diskursen.

lch mdchre hier diber ein . Experiment Texeerfabrung™
innerhall: der universitiren Ausbildung sprechen.

Marianne Streisand

Zum einen, um damit flir Formen alternariven
Uwmgehens mit .sperrigen”, postmodernen Kunstwer-
ken zu werben - i der Schule wie in der Universi-
vit. Sie verweigern oft traditionelle Verfaliren des
dramatischen Spiels. Zum anderen um Sie einzula-
den, mit mir ftber bestimmre Fragen nachzudenken,
von denens ich glawbe, daff sie auch @ber die Didak-
tik im engeren Simne Iu'rm:ugdmm’z wi.:mucfmﬁﬁrhf
Relevanz haben.

1. Der Text

Heiner Miillers , Bildbeschreibung” von 1984 ist
sowohl dstherizch als auch g:s«chichlsphilnsnphisch
der wohl avanciertesten Text innerhalb des Oevres
dieses, neben Brecht wichtigsten deutschschrei-
benden Diramatikers des 20. Jahrhunderts. Acht
Buchseiten fillend, besteht dieser reine Prosatext
aus einem einzigen Sarz, durch Kommara in zahl-
reiche Nebensitze getrennt. Dennoch ist er aus-
driicklich als Theatertext fiir den Steirischen
Herbst in Graz 1985 geschricben und dort urauf-
gefithrt worden, Wohl kein anderer Text Miillers
widerserze sich einer aneignenden theoretischen
und darstellerischen Interpretation, einem herme-
neutischen Herangehen in vergleichbarem Mafe.

FPorsdamer Plarz im
April 199]

'ment




Plan des Porsida-
mer Plarzes der
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vam 24,9, [ 998

fats

MGHEne - [ frgh-

Explosion einer Erinnerung

Miiller beschreibt dann ein (real existicrendes,
aber vorenthaltenes) Bild einer bulgarischen
Bithnenbildstudentin, als dessen ikonographische
Zeichen er nennt: eine Landschaft mir Gebirgszii-
gen im Hintergrund; ein Haus, aus dessen Fenster
eine Gardine wehr: drei Biume im Vordergrund;
davor ein Tisch mit umgestiirziem Weinglas, Po-
keal mir Friichten, einem stehenden, einem umpe-
sriirzten Smihl. Die Lebewesen des Bildes sind ein
Mann, eine Frau, einige Viigel. Der vom Bildrand
abgeschnirrene Kirper der Frau ist gewaltsam
deformiert. Miiller entwirft nun verbal verschiede-
ne, sich iibereinanderlagernde Bilder, verschiedene
Visionen dazu, wic es zu jenem auf dem Bild fest-
gehaltenen Zustand gekommen sein kbnnte und
was ihm folgen wiirde. Der Beschreibende frage
nach dem ,,was wird geschehn an dem kreuzbei-
nigen Tisch® (5.100), also nach der Dimension
Zukunft, und nach dem ,warum im Augenblick
des Bildes™ (5.11), also nach der Vorgeschichte des
Bildes. Der Text begreift also Gegenwart als Mo-
ment im zeitlichen Kontinuum zwischen Vergan-
genheit und Zukunfi. Alle dicse Zeitformen sind
bestimmr von Bildern der Gewalr, der Versriim-
melung und des Krieges. Dic normale Umgangs-
form zwischen den Lebewesen in der Verganpen-
heit ist Murd. Gn.'wa]t und MEEhmd[ungﬂn
(,,Mann gegen Vngcl und Frau , Frau gepen Vogel
und Mann, Vogel gegen Mann und Frau® 5.13).
Aber auch die Bilder iiber die Dimension Zukunit
; stchen im Zeichen
eines Krieges - und

1. zwar des Krieges der
wiederauferstehenden,
/ zahlenmyiBig tiber-
miichtigen Toren, die in
einem , Groffe(n) Ma-
niiver” (5.12) gegen die
Lebenden antreten.
Insofern sind die sich
{ibereinandergelager-
ten, assoziativen Bilder
g des Texies, wic sic der
Auror auf allen Zeit-

* ebenen entwirft, Ex-
+ plosionen” von Erinne-
rungen. Sie sind immer
. schon Yergangenheit,

- Landschafren jenseits
des Todes™(5.14),
 nennt sie Miller in der
. Nachbemerkung,

Wehrte in Benjamins 9.
"5 These Uber den Be-
© giff der Geschiche®
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noch cin Sturm ,vom Paradicse her” (der zugleich
Ursprung ist}*, war in einer frithen Adaprion die-
ser | hese durch Miiller Sturm® noch mit ciner
aus der Bildlogik zwar nichr mehr kausal erklirba-
e, Hh‘"l II{'[II'II.H II i"\.[."“.'ll.[ﬂ']] ] ]:1”.”"”1_( Hl.l.r.l_'.l.'
schichtliche Bewepung verkniipft’, so isr ,Sturm®
nun nurmehr integriert in einen sinnlosen histori
schen Kreislauf, der immer schon Vergangenheit
ist. Was der Aurtor nun suchr, ist ,die Liicke im
Ablauf, das Andere in der Wiederkehr des Glei-
chen [...] der vielleichr erlsende Fehler™ (5.13).
Utopisches Potennial liegr niche einmal mehr in
Form eines Negarivbildes vor, sondern in einem
Nicht-Bild. Das Andere” ist bildlich nicht mehr
zu fassen.

wBildbeschreibung" 1st cin Text zwischen Kon-
:-t[l,lk[i{}l'l ||I1‘I I }L'I\I.H'I‘Ll[ IIkril M. ;‘(ll m L'l-”l,"l'l | nier-
pretiert” das beschreibende Subjekr, ausgehend
von den Gsthetischen i';:_'gri::'iwrﬂ!:'il::'n des Bildes,
die Darstellung. Ein .Ich” versuchr die Zeichen
der rl'iLli'Il'IIIHg zu Lverstehen”, berreibr  Herme-
ncutik”. Was dem Lesenden als Interpreticrendem
des Texres verweigerr wird, fithrr der Beschreiben-
de sclbst vor - und zwar in sciner Vergeblichkeit.®
Das ,Ich” entgehr dabei der Figur des hermeneuri-
schen Zirkels, nach dem das .Einzelne" (scine
Bildelemente, seine Komposition, das gesamre
Wcr]-. il]'l K{]r]l(“n {1{"1 I l:]}('ll'l'ﬂ'l,'llil'ﬁ LI'\'I'I'..I MUr aus
dem ,Ganzen™ zu verstehen ist und umgekehrr.
Dﬂ'““ lf:{\ ._(;H“{‘.‘“ i'l[ lel.h' Al "l'f'f'l“.'hﬂ.'l]. r}l.'[
Bildberrachrer scheirert bei der hermeneutischen

I .l'h“.i“.' |1”Lt II]Jlf}]T lilll'.'.“.'.'! hl. 1!{"“['] n m i'| FATTRY] ( ;‘L'
genstand der Beschreibung. Das beschreibende Ich
bringr sich selbsc mit der Frage nach seiner Legiri-
mierung ein, die immer auch eine hegemoniale
Geste ist: ,Wer oder was fragr nach dem Bild"
(5.14), Das Ich fragt am Ende nach einer noch
weiteren, héheren Kontrollebene des Blicks, ciner
JAufsicht™ (5.14). Er dekonstruiert seine [dentici
als aullenstichender, sicherer Betrachter und
Beschreiber, indem er sich in die einzelnen Bild-
elemente einfiithle: st der Mann mic dem Tane-
schrite ICH [...] ICH die Frau mit der Wunde am
Hals [...] ICH der Vogel [...] ICH der gefrorene
Swurm® (5. 14).

In zwei Blockseminaren im April 1991 und Febru-
ar 1992 von jeweils einer Woche in Berlin und in
der nitheren Umgebung von Hannover haben
Florian Vafen und ich einen Kurs mit Lehramus-
und Magisterstudicrenden zum alternativen Um-
gehen mir diesem Texr versuchr, Als Stichworte
zum Verstindnis sei nur erwithne, daff wir auch
hier der Regel gefolgr sind, theoretische und sinn-
lich-praktische Auseinanderserzung parallel zu

- = e Tt




treiben, immer ausgehend von einem zuerst

en Arbeitsschrite. Neben der geschichrs-
phi.u‘h:'n und #isthetischen Lektiire haben
filnf Tage lang intermedial und transdiszipli-
gearbeitet: nach dem improvisierenden Text-
gunichst unsere eigenen Bilder nach der
beschreibung” gemalt, sie dann schriftlich
mentiert, wieder iibermalr, mit musikalischen
spielerischen Assoziationen gearbeitet, mit
des kreariven Schreibens und anderes
Daneben, wie schon erwiihnt, sters die

e nschaftliche Debarte um formale
Tex-Strukturen und _1-;!:5-(]1iEhT.‘Lph”L]SﬂPhESCht
Hintergriinde - insbesondere den Bezug zu Walter
in sowie {iber die von Miiller selbst in
Nachbemerkung aufgerufene ,,Ubermalung®
JAlkestis”, Hircheocks o Viogel™, Shakespeares
* ete. Florian Vaffen har diese Arbeisfor-
en in Kombination mit einer Textlektiire in der
pschrift  Korrespondenzen® beschrieben, man
nsie dort nachlesen.’

.'..'._.{f{-r T

1 Berin war eine Arbeitsphase moglich, die in
em erwihnten Aufsatz nur cinc geringe Rolle
Sspielt und mich hier im Zusammenhang mit Wis-
~gens- und Erfahrungsformen besonders interessic-
,:#ﬁ“. Wir gingen mir diesem Text auf den 1991
" tioch leerstehenden Mauerstreifen zwischen Pariser
| er dem Brandenburger Tor und Porsdamer
Pl im Zentrum Berlins. [nzwischen errichten
Wirschafisuntesnchmen wie Daimler-Benz und
' dort neue, bis zu 35 m hohe Neubaurten (die
Nitfhohe Berlins liegt bei 20 - 22m ). Am
'3.10.98 wurde das neugeschaffene Daimler-Benz-
Areal am Porsdamer Plare mit iiber 120 Gebiiuden
“und Restaurants, Kino, Hotel und Spielbank er-
finer. Sie sind Zeugen eines neuen g:schlchl.'h
en Wandels. Damals, als wir mir ,Bildbeschrei-
h auf dem Morsdamer Plarz arbeiveren, |.‘lgd.1.:
jesige Areal noch vollstindig brach.

die mit dieser Arbeir verbundenen Erfahrun-
und Probleme diskutieren zu kinnen, mufl

jer einiges zur Vergangenheir dieses Plarzes

0. Die Geschichre des Potsdamer Plarzes
Geschichre seiner sukzessiven Entleerung -
ehiiuden und insbesondere von Menschen.

ten Drictel des 19, Jahrhunderts war er

er Zentren urbanen geselligen Lebens, Um
war eine Vielzahl von Hortels, Vergnii-

en und Restaurants errichret worden,

nte Cafd Justy, ein beliebter Intel-
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lektuellen- und Kinstlertreffpunke, in dem der
alte Adolph Menzel fast tiglich zu Abend afl und
in dem Fontane Stammgast war; er hatihn in
seinem Roman ,Die Poggenpuhls® verewigr. Dar-
in erzihlt ein nach Berlin eingereistes Familien-
mitglied der Poggenbuhls begeistert: , Josty mit
dem Glasvorbau, wo sie schon von friih an sitzen
und Zeirungen lesen, und die Pferdebahnen und
Omnibusse kommen von allen Seiten heran, und
es sichr aus, als ob sie jeden Augenblick ineinan-
derfahren wollten, und die Blumenmiidchen da-
zwischen (aber es sind eigentlich Stelzfiifle), und
in all dem Lirm und Wirrwarr werden dann mit
cinem Male Extrablitrer ausgerufen, so wie Feuer-
rufl in alten Zeiten und mit einer Unkenstimme,
als wiire wenigstens die Welr untergegangen - ja,
Kinder, wenn ich das so vor mir habe, da wird mir
wohl."*

Bis zum zweiten Weltkrieg galr der Potsdamer
Plarz als der Plarz einer dynamischen Moderne
schlechthin; er war - hier zitiere ich aus einem
Baedeker von 1925 - einer ,der Brennpunkre
grofstidrischen Verkehrs,"" Bereits 1908 waren es
- nach der Elekrrifizierung ab 1897 - 35 Strafien-
bahnlinien, die den Plarz iiberquerten. 1924 wur-
de auf ihm der beriihmre Verkehrsturm mic der
ersten Lichisignalanlage Berlins errichtet. Zugleich
war mit der ovalen begriinten Insel, auf dem die-
ser Verkehrsturm stand, stidrebaulich zum ersten
Mal ¢in Placz geschaffen worden, der nur den
Aurto- und Droschkenverkehr umleitete. Die Fug-
gingsr Wun:ltn an den Rand gedringt und ge-
2u umrunden.

mm
im Jabre 1991
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Possdamer Plarg
im Jahre 1991

Wiihrend der Zeit des Nationalsozialismus spiclte
der Plarz in den Entwiirfen von Speer zum Um-
bau Berlins zur monumentalen NS-
Reprisentationsstadt , Germania™ hinsichtlich der
Ausgestaliungen giganuscher Nord-5iid- bzw. Osi-
West-Achsen eine Rolle. Die geplante Nord-5iid-
Achse - eine 120 m breite (!) Schneise zwischen
einem neuzuerbavenden Siidbahnhof (ungefir in
Hishe des heutigen Anhalter Bahnhofs) und der
~Groflen Halle®, neben der sich der unweit gelege-
ne Reichstag wie ¢in Kinderspielzeug ausnchmen
sollie - fithree dirck iiber den Porsdamer Plarz.'*
Die Nazis hatten bereits mit der systematischen
Demontage des Berliner Sadzentrums begonnen,
so im Sprechogen nordistlich des Reichstapes, um
in hypertraphen Weltstadiplanungen die totale
Indienstnahme der Architekeur als eigenes machr-
politisches Zentrum zu realisieren. Die Zerstirun-
gen der Mite Berling wurden aus anderen politi-
schen Ziclen heraus durch die englischen Bombar-
dierungen am Ende des 2weiten Weltkricges wei-
tergefithre. Hitler aber soll, nach den Tagebiichern
Speers, angesichts der Ruinen zu seinem ,Reichs-
minister fiir Riistung und Kriegsproduktion® im
November 1944 gedufiert haben: ,Was hat das
alles schon zu sagen Speer! Fiir unseren neuen
Bebauungsplan hitten sie allein in Berlin achrzig-
tausend Hiuser abreifen miissen. Leider haben
die Englinder diese Arbeiten nicht genau nach
Thren Plinen durchgefiihrr. Aber immerhin ist ein
Anfang gemacht.” ! Im sogenannten , Fiihrer-
bunker”, dessen Eingang nur wenige Meter vom
Porsdamer Placz entferne in der WilhelmstraBe lag,
hatten Hitler und Goebbels bekanntlich in den
lerzien Kriegstagen Selbstmord veriibr. Wihrend
der Besatzungszeit Berlins wurde der Potsdamer
Plarz zur Sckrorengrenze zwischen Ost und West.
Beim Aufstand am 17, Juni 1953 gerict das
Columbushaus in Brand und wurde 1956 abgetra-
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gen.'! MNach dem Mauerbau 1961 wurde die {ib-
rigeeblichbenen Gebiude auf Seiten der DDR ab-
getogen und weltriumige Spurr;ull.t__:;un errichtet,
die U- und S-Bahnlinien tiber den Potsdamer
Platz unterbrochen und der bekannte brejte
r\-‘i:itlﬂ,’ﬁlf{'i‘l'!'l l'll.li'l' l,‘l‘[lil‘l"!\'[l';i-l'llu I'I[Et h‘{" l%l'i
Mauertffnung am 9. November 1989 war der
Porsdamer Plarz am 12,11, einer der ersten zusicz-
lich geaffneten Grenziiberginge, durch den die
Mecnschen in 12er Reihen in beide Richiungen
srrimren: An dem Tag schliefilich, an dem wir mir
LnSsSercm .k:l."l'l'li!'lﬂl' .:|||.|‘ I.!I'.'F't'l. "lﬁll'\f-l]\l{ig ‘.'rn:-.!rl!:'n
Potsdamer Platz arbeiteren (es war der 11.4.1991),
wehren zusitzlich noch die Fahnen am nahegele-
BL"HL'[I RL"IIL]]EI[JE Lllif.l I..l.]hl'l].i'l[. ]'I."‘n f‘:lll{l l{-l.‘! ﬁ[:l.l“‘
begriibnis fiir den ermoderten Prisidenten der
Berliner Treuhand Rohwedder stare, filr dessen
Tod die RAF die Verantwortung iibernommen
hatte. Es gibt wohl kaum cinen Plaiz in Deutsch-
land, der in vergleichbarer Weise die Verwerfun-
gen deutscher Geschichre in nuce .erzihlte” und

durch seinen Leerraum - Lins Bild® fafire.

3. Text und Ort - Fragen und
vorsichtige Antworten

Was chrhirhr, wenn wir mit einem salchen Text
wic Miillers . Bildbeschreibung® auf den Potsda-
mer Plarz gehen, ihn dort zunichse still, dann laue
iﬁf“. iI'ﬁ” uns l'll'!l.'r :I(‘r] !]I.'ltf rllrl..l.ﬂ.'n ||I|.l‘ .lE'lT'l!i-
che performative Operationen mit ihm vorneh-
men § Was geschieht mir uns, wenn Text und ,au-
thenuscher® histonischer Ort zusammentrefTen?
Dazu drei chrltr‘ung:n,

1

Wir konnten bestimmie Entdeckungen machen,
die das Verhilinis von poetischem Text und histo-
risch ,bedeutetem™ Raum betrafen. Die ersten
Worte von Miillers Text , Bildbeschreibung” lau-
ten: ,Fine Landschaft zwischen Steppe und Savan-
ne, der Himmel preuflisch blay, zwei riesige Wol-
ken schwimmen darin, wie von Drahtskeletten
zusammengehalten...” (S, 8). Wir fanden, dall s
kaum eine bessere Beschreibung dieses geschichrs-
trﬁchlig:l'l Ortes gall. Die Ersprn.-.li.-\.rhr l_ﬂ'r:.',
Weite und Ode mitten im Herzen einer ansonsten
quirlig lehendigen, lauten und dreckigen Grof3-
stadr sprach” rarsiichlich zu uns. Abgesehen von
dem preuflisch-blauen Himmel Giber uns ragten
damals Drahiskelette von unverirdischen Beton-
bauren - vielleicht des zerstéirten sogenannren




A

rerbunkers” (2) - wie bizarre industrielle Biu-

sdem Boden.

s Text ist ein Text sich tiberblendender Bild-
. Miller sclbst sagre zu ,.Bildbeschrei-

s Die Strukrur des Texres ist, ein Bild srelle
in Frage. Eine Schichr léschr jeweils die
aus, und die Optiken wechseln,"'? Ahnlich
es sich, fanden wir, mit dem Platz. Eine

t von Geschichre harre die andere in
pﬂc"!, ausgelischr; jede Generation von
htigen hatee die Bilder der vorausgehenden
toder z2u tilgen gesuchr. Gerade das

o die leere Mitte in jenem historischen

s an dem wir arbeiteten, erzeugte visuelle
chien in kulturelle Machrwechniken von Ge-
e, das Weitermachen, die Kontinuitit

i df:cz.cntijmng [...] die Keller sind noch
ausgerdiume, schon werden neue Hiuser
g:-h:ut", heifft es in cinem anderen Texe
Millers.* Auch cine Staddandschaft kann als Tex
peksen werden: die Tilgung sciner Schrift aber

seht nicht die geschichrlichen Spuren. Die

gnung zwischen Texr und Ort legre Lesarten
die ohne die sinnliche Erfahrung des poli-
und historisch  bedeuteten” Territoriums
wentstanden wiren.

Dimensionen, Text und Topographie, sind -
mi Bhabba es ausdriickee - ,Orte der ver-
en Heimsuchung von Geschichee™. "
und poetischer Text sind Produkre
gemeinsamen Kulwur, Die Erfahrungen, die
Hextproduktion eingegangen sind, liegen
nicht so weit entfernt von jenen Erfah-
die das ausradicrre Haupestadrzentrum
lands erziihlte. Wie der Text an Bild-

o von Erfahrungen und Erinnerungen

t, kntipften wir an historisches Wissen um
chen deutscher Geschichre an; die (nicht
auch) mit diesem Platz verbunden sind.
en Geschichtswissen ab und tragen es in
exterfahrung mit hinein, Wir bewegen
Jauschzonen des Wissens” (Helga

& Zweifellos machen wir durch eine
citsweise cine neue, andere Erfahrung
ext, als wenn wir ihn in neutralen Riu-
und intermedial bearbeiten, Es sind
die im Deweyschen Sinne tatsich-
g" genannt werden kénnen, die cin
| und in einer bestimmuen Weise
en sind, die cine Einheir dagstelle.”

g, atmosphirische Raumerfahmng,

-’.‘
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rische Erfahrung und geschichtliche Kenntnisse
gehen eine Korrelation miteinander ein. Lehrend
stellen wir also Erfahrungsmiglichkeiten bereir,
die in einer bestimmten Weise gerichter, inten-
diert sind. Sie sind in diesem Fall politisch und
historisch intendiert. Miillers Text verweigert
JEinfiihlung® im Sinne einer Identifikarion mit
dramatischen Personen, einer Fabel als dem roten
Faden® und threr Auslegung als dem Hauprge-
schiift des Theaters® (Brecht), einer Annidherung
an die Handlungszeir etc, Bestimmie, populire
Arbeitsmethoden von Spiel und Theater wie Figu-
renbiographien-Schreiben schlieflen sich damit
von vormherein aus. .Einﬁihlung" aber verlangt
hier eher der topographische Orr als |, Spielraum®
und als historischer Raum,

3.

Zugleich sind dic - zumindest wissenschafilichen,
epistemologischen - Probleme, die mit einer sal-
chen Arbeitsmethode einhergehen, nicht zu ver-
kennen. Es geht um die - wie lan Hacking es
jiingst witzig nannte - wissenschaftlich zur Zeit
«gingige Wihrung® der Rede von den Konstruk-
tionen.'” Es gehr darum, wie man Geschichre
denken oder wie und ob man sie cerfahren” kann,
Es geht um das aisthetische Problem. Bereits dic
Erinnerung ist ja - darauf hat schon Walter
Benjamnin hingewiesen, die Memoriaforschung
hat es inzwischen ausgearbeit - eine Konstrukrion,
die immer von der Jetzrzeit des Erinnernden
strukruriert ist. Siegfried J. Schmidr hat beispiels-
weise gezeigt, dal Erinnern nichr sinnvoll als ein
Zugniff auf eine Datei oder ein Lexikon erkliire
werden kann, daB der Erinnerungsprozefl viel-
mehr strukturell der Wabrnebmungssynthese ent-
spricht®," .Sinnvolle Erinnerungen brauchen
keinerlei Referenz auf ein *Objekt’. Anders ausge-
driicke: Erinnerung hingt niche von Vergangen-
heit ab, sondern Vergangenheit gewinnt Identitit
zuallererst durch dic Modaliciten des Erinmerns:
Erinnern konstruiert Vergangenheit. Wir operieren,
mit andern Worten, nicht mit Vergangenheir,
sondern mit Geschichten, in deren Konstruktion
die Vorstellungen eingehen, dic wir uns von der
Vorstellung der Beschaffenheit von Vergangenheit
machen. Diese Vorstellungen, niche die Vergan-
genheit, stellen die Referenzebene unserer Erinne-
du."' Wnifpn; W:l'ldi wmdu dm
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Anmerkung

' Vel fohn Dewey: Die Suche nach Gewifeir, (1928),
Frankfure iMain 1998. 5. 9 ff

* Gernot Bilire: Ame Ende des Baconschen Zeitalters,
Studdien zur Wesenschaftsentwickiung, FrankfurdMain
1993. 5. 95,

* Zirace aus Heiner Mitllers . Bildbeschreibung” nach der
Ausgabe Heiner Miiller: Material. Hyg. von Frank
Hornigh, Leipag 1989, §. 8 bis 14,

* Witleer Benjamin: Uber den Begriff der Gesehichre, In:
W.B.: Allegorien kultureller Erfahrung. Ausgeuwsihlte
Sehrifien 1920 - 1940. Leipzig 1984. 5. 161.

! Vil Heiner Miller: Gltickloser Engel. In: HM.: Mareri-
al Aa O 5. 7,

SVl auch Norbert Otte Eke: Heiner Miiller. Apokalypie
wund Urapie. Paderborn w.a. 1989, 8. 226 ff

" Vgl Forian Vaflen: Heiner Miiller: Bildbeschreibung,
Experimenteller Text und Spiel-Modell In: Korresponden-
zewr. Leitschrift fir Theaterpidagogik, Hefr 26/ Mz
1996, 8. 49

* Theodor Fonrane: Die Poggenpubly. In: Th E: Remane
und Erithlungen in acht Rinden. Bd. 7. Berdin und
Weimar 1973, 5. 348/ 49. :

# Bacdckers Dewtselland in cinem Band. Leipeig 1925,
S.20

# Vel : Van Berlin nach Germania. Uber die Zersirungen
der Reichshaupratade durch Albers Speers Neugeitaltungs-
planungen. Karalog sur Avsseellung dey Landesarchivs
Berdin 7. 111984 bis 30.4.1985. Hy. vor Hans |.
Reicliverdr und Wolfgang Schiche,

it Zitiers nach: Wolfgang Schiche: Plarz fiir die ssaacliche

Machs, In: Die Metropale. Industrickultur in Berlin im

20, Jabrbunders, Hg. von Jochen Boberg u.a. Miinchen
1986.5, 251

Vgl Berlin Handbuch. Das Lexikon der Bundeshaups-
atuaelr. Hg. vom Pressee und Informationsame des Landes
1 Heiner Miller: Krieg albne Schiache, Leben in zwei
Diktatsiren. Kiln 1994, 5. 342

M Heiner Miller: Fasger 2 Keuner, In: Heiner Miiller

:;ﬁ “Gl‘ha &-..32'
1% Homi K. Bhabba: Verarsungen der Kultur. In: Elisabeth

Mhm fmwm;m Beirridge cur anglo-
w Mudtikewlewralisrwsdebarie. Tadingen
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e Acsmann, Dietvich Harily (Hg. ): Muemosyne,
Shonen wnd Funlsionen kultureller Erinnerung, Frank-
e Main 1991, 5. 383,

* Ehenda 5. 385.
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* Wolfgang Welsch: Enwciterung der Astherik. Etne Replik.
In: Bild und Reflexcion. Hg. van Birgie Reekt u.a. Min-
chen 1997, 5. 57,

< Peter Brook: Der feere Raum. Méjﬁ'ﬁ&rﬂrﬂ es b
fen Theaters, Minchen 1975, 5,19,

nische Interpretation von Literatur

i secnische Interpretation, d.h. dic Deutung
Miterariecher Texte mit Mitteln des szenischen
&H.cls erfreut sich in der Schule, in Ausbildungs-
sseminaren und in der Lehreraus- und fortbildung
N 'Illllthll'il.'l'l.\il.'] I:li.'1;'|.'i.1t1'|f."i|.. l"'u.'l iEL'F_: '\\'Ul"l] .1“'_]'1
I daran, daf diese Interpretationsweise die Mglich-
keit eroffner, die Beteiligten so in das literarische
. Geschehen zu verwickeln, daff der Umgang mic
Illl dem Text cine 1"rf-.alln:l\gulu.ﬂirnl‘ erhile, die itber
dic hinausgcht, dic der herkommliche Literatur-
unterricht und die Medieninszenierungen anbie-
ten kinnen. Durch die Leerstellen des Textes pro
votiert, entwickeln die Teilnehmerlnnen eigene
Insenicrungen: Schrin Hir Schriw Aihlen sic sich
H in Rollen ein, agieren in den vom Text h':ugcguima
nen Sr{l’“,‘ll Ulld Illl.ll'!l"l'.'ti‘.'[‘.']l LJL'll 'Il‘.'\.t I||'I ‘.'il'“.'l
Weisc, dic nicht nur dessen spezifischer Astherik
gerecht wird, sondern auch Erfahrungen und Ver-
haltensmuster der Spieler thematisiert. In Rollen
agierend interpretieren diese niimlich nichr nur
y den Text, sondern immer auch eigene Verhaltens-
méghchkeiten. Dabei kéinnen sie im Spiel im
Schurze der Rolle auch Phanmsien und Verhal-
tensmuster ausagieren, die sic im Allrag unter
Kontrolle halten miissen, ohne daff sie dafiir zur
Verantwortung gezogen werden kiinnen.
Wits das Konzepe fiir LelrerInnen interessans machen
ketnim, ist die Tatcache, daff es I;m-u_ﬁr [fiir Unterricht
etnwickelt wirde wnd so angelegr ist, daff alle Schii-

- Qualifikationen von Deutschlehrerinnen

Ingo Scheller

lerlnnen akeiv in den szenischen Interprerasionsprozeff einbezogen wer-
dens, Alle werden zu Produzenten von Perionen und Szenen, alle kinnen
Erlebmisse, Phansasien wund Verhalversweisen im Spicl akeivreren, ansagie-
ven und sich bewnfit machen, fiir die im durchrationalisierten Alltag we-
nig Rawm zur Verfligung stebi, und alle gelen im Spiel Beziehungen ein,
lernen sich wnd die anderen in ungewdhnlichen Rollen kennen. erweitern
thre %{lmﬂ'miuﬂx voneinander und entwickeln intensivere soziale Be-

zichungen.

Entwickelt wurde das Konzept der szenischen
Interpretation im Rahmen von Projekeen an der
Universitit Oldenburg, in dencn s um die Fragen
ging, wie die Bilder, Phantasien und Erlebnisse,
dic Texte in Lesern provezicren, in den Interpre-
rationsprozefl integriert werden kénnen, in wel-
cher Weise Kinder und Jugendliche vor allem aus
bildungsfernen Milieus cin erfahrunsghezogener
Zugang zu Literatur verschafft werden kann und
wie in der kisrper- und sinnenfeindlichen Instiwiri-
on Schule auch Erlebnisse, Phantasien, Emotio-
nen und sprachliche und korperliche Verhaltens-
muster thematisiert und zum Gegenstand von
Lemprozessen werden kisnnen. Hier bot sich die
Arbeir mit dem szenischen Spiel an.Vom Dramen-
text ausgehend, der ja fiir die Inszenierung auf der
Biihne geschricben wurde, haben wir systemartisch

versuchr, Leer- und Unbestimmitheitsstellen ge- ‘
geniiber Thearerauffihrungen und dariiber hinaus

- werden auf dem Treffen 6 von einer lury ven

/10. Bundestreffen »Jugendclubs an Theatern* B\ '

4.-9. Juni 1999 am Mecklenburgischen Staatstheater Schwerin .
. Bereits zum 10. Mal veranstaltet der Bundesverband Theaterpadagogik e.V. vom . bis 9. Juni 1999 das Bundestreffen
~Jugendciubs an Theatern®. Das Jubilaumstreffen wird vom Mecklenburgischen Staatstheater Schwerin ausgerichtet. Gezeigt:

~ In mehrtigigen Workshops kommen die annahernd 200 Splderim aus Jugendspieleclubs aus dem ganzen. Emdﬁaebht 2u
[“ einem intensiven Arbeitsaustausch zusammen. Fir ﬁt Spltlmmn der beteiligten und anderer bundesdeutscher Juge:
N Eubs g,tht s &in Wﬂmrbudwngsangebot. Musik Im t'g:lmnplel" Diskumonﬂm-m und ein Fm rl.mdnn mmm‘ 'nab: 1

Innen aus verschiedenen Theatern ausgewihlte Aufidhrungen.




Szenische Interpretation von Literatur

gegentiber Alltagsszenen aufzusuchen und mit
unterschiedlichen szenischen Verfahren darstellbar
zu machen - von der Raum- und Zeitgestalrung
liber das Aussehen, die Kleidung, die kiirperlichen
und sprachlichen Haltungen, Handlungen und
Interaktionen bis hin zu den Wahrnehmungen,
Gedanken und Empfindungen der Figuren. Dabe
ging es immer auch darum, das Erlebnis- und
Verhaltenspotential der Spicler aufeuwecken und
weiterzuentwickeln. Und es ging darum, diese
Potentiale nicht dem Bewertungs- und
Verwertungszwang der Institution Schule zu un-
terwerfen, sondern durch Rollen und Spielregeln
zu schiitzen. Dic Verfahren, dic dabei in der Aus-
einanderserzung mit unterschiedlichen Spiel- und
Thearerkonzepren erarbeirer wurden, sind bekannt
und sollen hier nicht noch cinmal dargestellt wer-
den: Formen des Rollenschreibens, des Standbild-
bauens, Rollengespriche, szenische
Improvisations-, Spiel- und

Reflexionsverfahren. (vgl.dazu vaa. Scheller 1989,
1993, 1998).

Allerdings - und das warde und wird nicht seften
fibersehen - exforders die szenische Interprerasion von
Lebrern und Lebrerinnen Qualifikationen, die sie in
der Regel weder in der Lebreransbildung noch im
Unterrichtsalltag erwerben konnen. Sie sind nicht
mehr allein Vermitdler von Wissen und Erfahrun-
gen, die den Schiilern Impulse Rir Gespriche ge-
ben und Fragen stellen. Sie sind auch nicht Regis-
seure, dic die Darstellung der Schiilerlnnen anre-
gen und lenken. Sie sind vor allem Spielleiter-
Innen, die innerhalb des institutionell erzwunge-
nen ,Rollenspiels™ Situationen schaffen, leiten
und absichern, in denen szenische Interpretations-
prozesse in und mir einer Gruppe méglich sind.
Als Spiclleiterlnnen bestimmen sie Zicle, inhaldi-
che Schwerpunkre und entwerfen die Fabel und
_ die Settings fiir die szenische Interpretation des
Textes; sie stellen - wenn nitig - sozialhistorisches
Hintergrundmarterial zusammen, schreiben Rol-
lentexte fiir dic Figuren und formulicren Ein-
fithlungsfragen. Sic organisicren den Ablauf der
Interpretation, legen die Spiclregeln fest und sor-
gen fiir deren Einhalung. Dabei sind sic zugleich
‘Anwalt des Textes und aller Schiiler und Schiile-
rinnen, denen sic durch klare Regeln und Rollen
Funktionen geben und die Sicherheir, daf sie sich
als Spiclerlnnen und Beobachrende auch auf
Humllungnn, Phantasien und Gedanken einlassen
l‘ilunm,. die sie sonst unter Kontrolle halten wiir-
de‘i:.,mﬁnﬁi‘dwrhﬂt konnen Spicllciterlnnen

Kt}rr{'spumicnzrn [ Mai 1999 42

von Spiel- und Reflexionsverfahren, durch Ar-
beitsanweisungen und den Aufbau, die Durchhih-
rung und die Auswertung der Spielsituarionen.
Nichr zuleze miissen sie durch ihr Verhalien den
Schurz der Rolle sicherstellen und dafiir sorgen,
dafs die Haltungsbeschreibungen, Deutungen und
Wertungen der Beobachrer nur auf die Rolle und
nichr auf die SpielerInnen bezogen werden. Na-
tiirlich vermiteeln Spiclleiterlnnen auch Wissen,
Erfahrungen und Deutungen, aber sie tun das
weniger argumentativ als szenisch: Sie bieten mir
Rollen- und Situationsvorgaben bestmmie
Lebensentwiirfe und Vorginge zur szenischen
Deurtung an. Sic demonstrieren Verfahren, greifen
in wechselnden Rollen fragend, impulsgebend,
demonstrierend, ]-:Drrigicn:nd und koenfrontierend
in das szenische Geschehen ein und machen aul
Aspekte aufmerksam, die die Spielerlnnen in ihren
Rollen und die Beobachrenden von sich aus niche
wahrnehmen (kiinnen). Dabei iibernehmen sie
selbst punkruell Rollen, um den Spielerlnnen zu
helfen in ihre Rollen zu finden, unterschiedliche
Vorstellungen zu entwickeln, Rollen und Szenen
zu prazisieren und auf den Text bezogen zu iiber
arbeiten. Sie greifen als Hilfs-Ich, als innere Dia-
logpartner, manchmal auch als Konfrontations-
figuren in das Spiclgeschchen cin, regen in Rollen-
gﬁprﬁ.chrn die Phantasie der le-i:]frfn.nrn an,
provozicren ambivalente Gefithle und Einstellun-
gen, lenken die Aufmerksambkeir auf bestimmire
Ercignisse und regen an, Einschiiczungen, Empfin-
dungen und Bezichungen wahrzunchmen und zu
artikulieren. All diese Inrerventionen sind Ange-
bote, auf die sich die Spielerlnnen in ithren Rollen
einlassen, die sie aber auch zuriickweisen kénnen.
Sie sind umso wirksamer, je mehr sie als Impulse,
als Artikulationshilfe, als Muster fiir die Selbst-
artikularion verstanden werden. Um solche Wirk-
samkeir zu erreichen, milssen SpiclleiverInnen die
Situation und die Spiclerlnnen beobachren, miis-
sen genau hinhiren kisnnen und sich immer wie-
der probeweise in die SpielerInnen und die Perso-

nen, die sie darstellen einfithlen.

Al diese Aufaben, die Lebrer und Lebrerinnen ali
Spielleicerinnen zu exfiillen haben, machen eine
Vielzahl von Handlungsichritien exforderlich, die sie
= auch wenn sie ihen plausibel erscheinen magen -
in der Regel niche beherrschen. Sie miissen - soll die
Interpretation niche an der Oberfliche bleiben biw
sich methodisch wmlﬁ'sﬂmﬁ;gﬂl - in Aushildung
sund Faﬂﬁﬂuﬂ; erwvorben werden. Wie komiplex
solche Spielleiterhandlungen sind, méche ich im
Hl@mfm an drei Beispielen konkretisieren.




'unshezogene Standbilder

‘Subjektive Lescerfahrungen kisnnen am besten mit
"Hilfe von Standbildern thematisiert und gedeutet
werden, Die Schiiler und Schiilerinnen stellen
__ﬁznen, die ihnen nach der ersten Lektiire im
:Kopfgehrtcbcn sind, die sie beeindruckr haben,
“die sie beschiiftigen, mit denen sie sich identifizie-
ren usw. auf ein Bild zugespitzt mit Hilfe von
Sandbildern dar. Dazu wiihlen sie sich andere aus,
“die die Persanen, die in ihrer Szene eine Ralle
spiclen, schon duBerlich reprisentieren kénnen,
[ formen sie mit den Hiinden in Kirperhaltung und
Gestik und lepen - indem sie sie vormachen - die
Mimik fest. Sind sic mit dem Bild zufricden, su-
~ chen sie nach der Perspektive, aus der sie die 5i-
muation wahrnehmen wollen, und tiberpriifen die
Genauigheit des Bildes noch cinmal aus dieser
l‘rr;pekti\-e, bevor sich die Beobachterln das Bild
yon dicsem Standpunke aus anschen. Dann deutet
die Schilerln, die das Standbild gebaut hat, die
Szene aus der gewiihlen Perspektive: sie beschreibe
die Situation und deutet Haltungen und Bezie-
hungen der Personen, dann trite sie hinter die
Figuren, legt ihnen die Hand auf die Schulter und
spricht aus, was diese ihrer Meinung nach gerade
denken und sagen. Danach begibr sie sich zuriick
auf ihren Standpunkr und formuliert noch einmal,
wie die Szene auf sie wirke, wie sie sie deutet und
welche Gefithle sie bei ihr auslast. Anschliefend
ilberlegen die Beobachterlnnen, was die SchillerIn
an dieser Szene berithrr haben kinnte: was war ihr
wichtig, was hat sic becindrucke, mit welcher Per-
son har sie sich besonders identifiziert?
Dieser in der Regel schr intensive Interpretations-
prozc erfordert von SpielleiterInnen eine ganze
Reihe von Handlungen: Sie miissen einen klaren
Arbeitsauftrag geben, 2.B.: , Wenn ihr den Text
wie einen Film vor euch ablaufen laBe: welche
Situation hat cuch am meisten beeindrucke?” Sie
milssen den SchiilerInnen Zeit lassen, sich an eine
Szene zu erinnern und sich riickversichern, dafé
tatsichlich alle eine gefunden haben. Sie miissen
das Srandbildverfahren an einem Beispiel genau
dfmu“'&iritr{'ll' Iii.[' Allﬁwﬁlll lIEr HI‘iEIEr‘ (1“_‘ F(If-
men der Kirperhaltung, das Festlegen der Mimik,
dic Suche nach der Perspektive.Sie miissen dafiic
sorgen, daB die Regeln beim Standbildbauen ein-
gehalten werden: genaue Auswahl der Spieler,
Halrungen formen und nicht vormachen, nicht
sprechen beim Formen, Mimik fixieren, Perspekri-
ve festlegen und (berpriifen, ob das Bild aus dicser
Perspektive noch stimmig ist. Sic miissen dic Be-
‘ahachrerlnnen auffordern, das Bild aus dieser
Perspektive zu betrachten, miissen die Standbild-

Theater/Darstellendes Spiel im Deutschunterriche

Szenische Interpretation von Literatur

bauerln auffordern, das Bild aus der gewihlren
Perspekrive zu beschreiben und zu inrerpreta-
tieren, miissen sic anregen, sich nacheinander
hinter die Figuren zu stellen, ihnen die Hand auf
die Schulter zu legen und in der Ichform zu sagen,
was diese gerade denken bzw. sagen kénnten; da-
bei miissen sie ihr durch Fragen helfen, sich in
diese Figuren einzudenken. Danach milssen si¢
dafiir sorgen, daf} dic StandbildbauerIn noch cin-
mal in ihre Ausgangsposition zurlickkehrt, und sie
durch Fragen anzuregen, dariiber zu sprechen, was
ihr diese Szene bedeuter und welche Gefiihle sie
bei ihr auslost. SchlieBlich miissen sie die Beob-
achterinnen auffordern, dariiber nachzudenken
und zu sprechen, was die Standbildbauerln gerade
an dicser Szene angesprochen hat. Dabei diirfen
sie keine Bewertungen zulassen.
Diese Handlungen setzen Kompetenzen voraus. die
gelernt werden miissen. Diazu gehore die Kenntnis der
Technik des Standbildbawens wnd die Fihigheir diese
grenan sie demonstrieren,
die Fihigheit, sich in die Standbildbauerlnn einzu-
_,I'?E.Hm und thr Fmgm stellen zu kdnnen, mir denen
sie sich ibrer Deutung und Projektionen bewnfir
werden kann, snd schiieflich dic Filiigkeit, die Be-
obachter anregen zu konnen, At Ddﬂ.l.ea‘:&mgr- und
Interpresationsspiel der Standbildbauerin obne vor-
schnelle Wertungen zu desiten.

EinfOhlungsgespriche

Um den Spiclenden zu helfen, sich so intensiv in
die innere Welt einer Figur einzufiihlen, dag sie
unter Akuvierung cigener Yorstellungen, Edebnis-
se und Empfindungen in der Lage sind, deren
momentane Wahrnehmungen, Gedanken und
Gefiihle nachzuvollzichen und auszusprechen,
fiihren Spielleiterinnen bei der szenischen Inter-
pretation immer wieder Einfilhlungsgespriche.
Dabei handelr es sich um Rollengespriiche, bei
denen sie - selbst punkruell Rollen fibernehmend -
die Spielerlnnen in ihren Rollen in Dialoge iiber
thre momentane dufere und innere Verfassung
verwickeln. SpielleiterInnen kénnen dabei in der
Rolle ¢ines inneren Dialogpartners auftreten, der
zur Selbstreflexion (iber die momentane Situation
anregt. Sie kinnen als Hilfs-Ich agieren, indem sie
Gefiihle und Gedanken aussprechen, die die Figu-
ren nicht auszusprechen wagen bzw. verdringt
haben. Sie kiinnen spontan eine Rolle iibernch-
men und die Fi Figuren in ein Gespriich verwickeln.
Sie kinnen auch als Konfronationsfigur in der

Rolle ciner Autorititsfigur auftreten und die

SpielerInnen in ihren Rollen zwingen, die Gren-

lemer
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zen ihrer Verhaltensmisglichkeiten zur Kenntnis zu
nehmen. Bei allen diesen hiufig spontan einzu-
nehmenden Rollen und Rollengesprichen wird
von Spicllciterlnnen cine genaue Sitations-
L-inschiilzuug umnd Einriil'u||.mg.k-\'i:unii1.;rl't 'l-rrt]:mgl
beziiglich der Spiclerlnnen als auch der Rolle, die
sie in diesern Moment spielen. Dabei miissen sie
eine Reihe von Handlungen durchfiihren, dic
leichter genannt als vollzogen werden kiinnen.
Wollen sie die Spielerlnnen anregen, in ihrer Rolle
zu Beginn einer Szene iiber deren momentane
Befindlichkeir zu sprechen, so fordern sie diese
auf; sich an den Ort zu begeben, an dem sich ihre
Figur gerade befindet und in der Relle zu agieren.
Machdem sie das Spiel einige Zeit beabachter ha-
ben, begibr sich derf/dic SpiclleierIn seitlich hinter
eine Figur und betrachrer die Situation aus deren
Perspckrive. Danach nimmt er Korperkontakr auf,
indem er die Hand auf die Schulter bzw. den Arm
legr, und rastet sich fragend an das heran, was die
Figur gerade beschiiftigr. Er beginnt mir Fragen
fiber das, was sie gerade tur und wahrnimm, frage
dann nach der Bedeutung, dic das im Moment
hat, und kommr schlieRlich auf die Gedanken,
mit der sic gerade beschiifuge ist, und auf momen-
tanen Empfindungen. Die Frageimpulse und das
Gespritchsverhalven der/s Spielleiterln/s verfolgen
dabei den einzigen Zweck, der Spiclerln in threr
Rolle zu helfen, sich in die Situation einzufiihlen.
Um Einfiiblungsgespriche in der beschriebenen Werse
fiiren zu kfnnen, milssen Spiclleiterinnen in der
Lage sein, die Situarion der Spielerlnnen in ifrer
Rolle in dem besesmmeen Moment wabrzunchmen
und sich in diese hineinzudenken. Sie missen Kon-
vkt zr then aufiiehmen, ohne ste durch dhre Stel-
lung und Ansprache so zu konfrontieren, daff sie aus
der Sizuarion herausgerissen werden. Sie milssen die
SpielerInnen in ibren Rollen so ansprechen, daff diese
mehr zu sich selbse .@rm’:m. und sic daber von den
Physischen Handlungen zu den damit verbundenen
Gedarken und Gefiihlen geleiten. Sie miissen vermei-
den, zu inrensiv in die Pryche der Figur(und damit
der Spielerlunen) cinzudringen und dors, wo sie
selbse am Grenzen s.raﬁ'rr. das Gesprilch abbrechen.
Und sie milssen i der Lage sein, sehnell hintereinin-
der it unterschiedlichen Spielern und Spiclerinnen
in untevichiedlichen Rollen Einfiihlungsgespriche zu

fiihren.
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Stimmenskulpturen

Die Halrungen, die Spicler und Spielerinnen beim
Spiel einer Szene in ihren Rollen zeigen, kinnen
in unterschiedlicher Weise von den Beobachren-
den szenisch reflektiert werden, Die ambivalenten
Gefiihle, in die ¢ine Figur bei der Konfronrarion
mit einer schwierigen Situation gerit, kénnen in
tolgender Weise thematisierr und reflekriert wer
den. Die Figur wird in der Haltung, die sie in dem
Moment gezeigr har, aufgebaur. Nacheinander
treten dann dicjenigen, die die Szene beobachtet
haben, hinter sie und sagen einen Gedanken, der
ihr in diesem Augenblick durch den Kopf gegan-
gen sein kann. Danach bleiben sie hinter der Figur
i'“’.'llf_'l'l. S-il'l.d {'j.l“'_' I{L'i.]'!l'.' Vion {.;‘.'L{'.U];\.L']! t_:f,.'.'r'ﬂllll:'['".'ll
worden, begibr sich die Spielleiterlnn vor die Fi-
gur und ruft die Gedanken (inneren Stimmen®)
ab, indem sie/er auf diejenigen zeigr, die sie einge-
bracht haben: diese sprechen thren Sarz mir des
Intonation, die sie ihm beim ersten mal gepeben
haben. Dabei experimentiert die Spielleirer]n mit
den Stimmen” und sucht nach einer miiglichen
wGestalt™; sie experimentiere mit Reihenfolgen,
Wiederholungen, Kombinationen und Konfronta-
uonen. Har sic fiir sich eine Gestalr entdeckr,
fardert sie die/den Spielerln der Figur auf, die/der
d[l_' Sllll'l'lrnl.'l'! '-{llr.'iiLI'! Iliil “'i[k{'l'l I;i.\\f']l, :H!r, l[if,"l.l'
Gestalt zu bearbeiten: die Stimmen, die ihe/thm
nicht passen, werden entfernt, Stimmen, die ihr/
ihm fehlen, werden hinzugefiigr; dabei gibr die/
der Spielerln die Formulierungen und Intonation
vor, Stimmen, die besonders wichrig sind, werden
ins Zentrum geriickt, weniger wichtige in cine
Randstellung pebrachr. Die SpielleirerIn dirigiert
immer wieder die Stimmen, bis die/der Spiclerln
die innere Gestalt fiir die Figur, die siefer gespielt
hat, gefunden har. Hilr es die/der Spielleiterln aus
inhaltlichen Griinden fiir notwendig, kann sie
sclbst Stimmen® cinbringen, ctwa indem sie -
nen Beobachrer beauftrage, ihren Gedanken zu
sprechen. Sie muB allerdings auch akzeprieren,
wenn dieser Gedanke von SpielerInnen nichrt an-
genommen wird,

Diese einfache, hichst wirkungsvolle Reflexions-
form, die auch Schiller und Schiilerinnen in die
szenische Deurung einbeziehen kann, die Schwie-
rigkeiten haben mit einer begriffsprachlichen In-
terpretation, erfordert ven Lebrern und Lebrerinnen
die Fithigheir, die Beobachtenden zu animieren, der
Figur Gedanken zuzuschreiben und diese mir einer
entiprechenden Intonation zu artikulicren, von den
Teilnehmerlnnen niche genannce  Stimmen” gestisch
einzubringen, besm Dirigicren der Stimmen eine

mdgliche innere Gestalt fiir die Figur zu erarbeiten




.' Wschliefllich diese Gestalt mie Hilfe des Sprelers!
-I. Spielerin der Figur so lange zu veriindern, bis sie
d Mfﬂng von der Rolle emtsprichs.

et habe die drei Beispicle gebrachr, um deutdich
1 machen, dald zur Spielleitertitigkeit bei der
ischen Interpretation eine ganze Reihe von
igkeiten Bﬂhijlcl!. die ihren Stellenwert erst auf
Mikroebene in der alltiigliche Praxis bekom-
.Mhe Kl1||lrll.'[|'_'l'|.t('l'| E!l.".I‘JIJT'I'I'l'I{,'l"l - ['L.l[ur]il.']'l
n theoretischen Kompetenzen wie z.B. der
ihigkeit, einen literarischen Text literaturwissen-
thaftlich im sozialhistorischen Kontext zu deuten
of allem die Qualitit ciner Interpretation.
iﬁnm:n von Studierenden und Lehrern und
Mlehrerinnen nur in der Praxis erworben werden,
_';:*-j miissen in szenischen Spiel- und Intersprera-
| . minarrrl dlm ¢ il:‘l Mnen ' I."i.hl :Ii-li'zrl:l:l \\'i(‘
ﬂtmmschcn Verfahren (wie Standbilder, Rollen-
pentichen, Stimmenskulpturen) lirerarische Texe
igsdeutet werden kiinnen und welche Erfahrungen
\&Spicimdrn dabei machen kinnen. Solche
SNSeminare dicnen dem Kennenlernen der Arbeis-
verfshren, sie regen aber auch an, literarische Texre
Sanders, d.h. szenischer zu lesen - eine Vorausset-
. mngfilf die Entwicklung von Szenarien und
.. S,
Sie milssen weiter in  Spielleiter-Trainingssemina-
ren die skizzierten Spielleiterhandlungen erproben
pd {iben. Da dabei - wie bei jedem Handlungs-
}nm— immer wieder auch widerstindige Verhal-
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tensmuster aktviert werden, dic sich gegen dic
eigenen Verhaltensvorstellungen richten, miissen
Anleitungsiibungen in wechselnden Konstellatio-
nen und an wechselnden Texten immer wieder
durchgefithrt und in der Trainings-Gruppe in
ihren Moglichkeiten und Grenzen reflektiert wer-
den. Dabei kann nach und nach jede/r fiir sich die
cigene Spiclleiterhaleung entwickeln.

Und schlieflich milssen sie selbstverantwortlich
seenische Interpretationsseminare leiten, in denen
sie - misglichst durch Teilnehmerlnnen der Aus-
baw. Forbildungsgruppe supervisiert - bisher er-
worbene Kompetenzen anwenden, iiberpriifen
und prizisieren kéinnen

Scheller, Ingo: Wir machen unsere Inszenierungen
selber. Szenische Interpretation von Damen-
vexien. 2 Bd. Oldenburg : Zentrum fiir pidago-
gische Berufspraxis 1989

Scheller, Ingo: Szenische Interpretation. In: Praxis
Deutsch 1996, H. 136

Scheller, Ingo: Szenisches Spiel. Handbuch fiir die pad-
agogische Praxis, Berlin 1998
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26111 Oldenburg

;llhruturuntarri:ht als szenisches Arrangement

Einleitende Bemerkungen

folgenden werde ich einige Uberlegungen zum
eraturunterricht als szenischem Arrangement
stellen und auf die Bedeutung solcher Uberle-
fir die Ausbildung von Deurschlehrerin-
und -lehrern hinweisen. Ich verwende dabei

Jorg Steifz-Kallenbach

so knapp und prizise wic moglich tun, und die
wesentlichen Zusammenhinge in folgende These
kleiden:

These 1:

e —————

ement

egtiffe ,Szenc”, szenisch”, JInszenierung” Literatur wirke ob threr Qualivit, diskursive wnd priiscntative Ebe- |
die dazugehirigen Kompetenzen anders als nen qmbuhu:hm Gestaltens zu verbinden, als .szenischer Auslisc- |
aus dem Gattungszusammenhang Drama® reiz". Das Angebor der im Unrerricht behandelren Texte ist also nicht '
seiner institutionellen Realitit auf dem Thea- nur ¢in diskursives, sondern auch ein szenisches Angebor. Der Un-
cliufig ist. Daher stelle ich cinige allgemeine terricht entfaltet sich daher sowohl als Diskurs als auch als Szene im
voran, die den argumentativen deﬂi]}"m:ﬁlm i
ang verdeutlichen sollen. Ich will dies
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Ich will bei meiner Erliuterung der These vor
allem die prisentative Qualitit ven Lireratur be-
trachten. Mit ihr ist ja zuniichst gemein, dass wir
beim Lesen von Literatur - auch beim Héren oder
beim Sehen inszenierter Literatur — , ganz allge-
mein gesagt, Bilder schen, Gefihle haben, uns an
die emotionale {_)‘I:I.'Il'ilii.l' fritherer Erlebnisse erin-
nert fihlen, Gliick, Harmonie und Erfiillung fir
die Zukunft antizipieren w.a.m.

Der Begniff des Priisentauven meint aber noch
erwas anderes, weil er die i1r:t\.[."F'||.I[:i\.‘!" Quualicit
von Text snad Rezepuion in thren Enssrebungs-
hmiingmlgt'n #u rekonstruieren und damit 2o
erkliren versucht. Alfred Lorenzer sicht dic
prisentativen 5}'['[1"!::]L' sowie ihr Wirken in der
Rezeption ,aus ganzen Sitnatiornen, aus Szemen
hervorgehen®, sie sind , Encwiirfe fiir szenisch ent-
ﬁIfIﬂr ﬁf!{rnﬁfﬂn‘nfa (1984, 31) . Eine wesentliche
Qualitir dieser Symbole ist es, Ergebnis einer
Symbaolbildung zu sein, ,die lebenspraktische Ent
wilrfe snrer wnd neben dem verbalen Begreifen in
sinnlich greifbaren Gestalten artikuliert” {ebd.).
Prisentative Symbole entstammen einer Symbol-
biidllngﬁphﬂs(‘. di{' I,ﬁ]’fn?f[ rl!"l_l 5in|'|]Ei']'l-ﬂ_\'n]hn|i-
schen Interaktionsformen zuordnet. Im Begriff der
Interaktion fafft Lorenzer dabei den Umstand,
dass sich dic prisentativen Symbole ciner
interakrionellen Erfahrung verdanken, deren sinn-
lichen Gehalt sie symbaolisch fassen. Thnen hafrer
dabei das Interakiionelle, das Szenische des
Erfahrungszusammenhangs wesentlich an. Was
Lorenzer in der Topik von ,unter und neben™ (s.0.)
zu fassen versuchr, hat eine zeitiche Entspre-
ﬂ,:l]lll'ls.' lii'.' l'lril'._'i.l:n{:l{i\'i: {‘)‘IFRIE[J! WO R)’IT].I'“I!L'”.
verweist in ihren Anfingen auf frithere Entwick-
lungen und Erfahrungen als deren diskursive Qua-
litiit. 1hre Bewusstseinsfihigkeit aber ist an ihre
Versprachlichung gekniipft, auch wenn sic nic
darin aufgehr. Die Differenz zwischen sinnlich-
symbolischen und sprach-symbolischen
Interaktionsformen, die mic der Spracheinfithrung
thre cigentliche Dynamik erst entfaler, 15t cine
wichrige Quelle fiir den Prozess der Entstehung
des Unbewussten. Lorenzer fasst dies in der Aussa-
ge, dass dic prisentativen Symbole .den Emotio-
nen, alse dem Unbewuflten niherstehen als die
Sprachfiguren” (1984, 157). Dass all dies kein
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blof individuell begreifbares Geschehen ist, son

dern dass sich hier Eultur als Sozialisanensinstanz
bemerkbar macht, betont Lorenzer immer wieder.
Die prisentative Seite der Symbole und damic das
Unbewusste nach Eh'nlu'u:un:_‘_ Zu |1L'1r.|:_1|'rl. bedeu-
ter gleichzeiug auch, den Prozess umzukehren,
mittels dessen Kulturen und Gesellschalten das
Unbewusste produzieren. (cf. Erdheim 1990)

In ihrer Verankerung in beiden symbolischen Ge-
fiigen, dem diskursiven und dem prisentanven,
vermittelt die Literatur bewusstes E‘"n:t_:r.:'i!::n und
unbewussies Erleben, Emouon und Kognition,
Imagination und Konstruktion. Sie tut dies als ein
Produkt menschlicher Prazas. Im Rezepuonspro-
zess entfalrer das Produkt seine Qualiciten, d.h.
der Rezeptionsprozess hat diskursive und prii-
sentative Dimensionen. Neben dem Gestimmitsein
yr.'gcuiilu.': einem literarischen Text dulert sich die
prisentarive Qualicit der Rezeprion gerade in
["ll;‘L_.'i"ﬂ._” *.11" L‘;[ll}‘F‘L‘I]!L’-’.L‘}"[iL’II i:l \.!L'E I{{." EI]"'-"L"
nierung szenischer Konsrellationen des Texts in
der Rezipientengruppe.

Nun kénnen Literaturlehrer und -lehrerinnen die
I“Ilt'l.{i‘l]‘l]l'lg‘ der E‘lr.hl:'nt.il'i'\'l:'l‘l Dimension der lite-
rarischen Texte im Unterricht unberiicksichuge
lazzen. Auch dann kénnen sie sich zwar nicht
nicht sicher sein, dass das, was sich an ”_\'n.nnik
im Unterrichr ereigner, nichr auf die Wirkung des
Texts zuriickzufiihren ist, sie gestalten den Unter
richt aber inhaltdich und methodisch stringent als
diskursive Auseinanderserzung mir dem lexr und
kiinnen emotionale Wirkungen und Potentiale der
Texte ausblenden. Dhcs 1st dann ein Unterniche,
L{‘.'l ﬂl':il“.‘ H‘Ifllk‘l.]] JdLUS I.l‘.'l "‘[] Hkrl.]] ‘li‘.'] |1{'.'|||.1:\'
wissenschaft — der Literaturwissenschaft - herlei-
(i

In dem Moment, in dem im Unterriche aber ein
U"lgﬂ"?‘ rT'HIE I.[l,'” -I-!'.‘H['II. !;I.'[‘I‘l!';f \'\'ifl[. ll!'r lll'fﬂ']!
prisentarive Qualititen berticksichugr, sind die
Lehrerinnen und Lehrer mit ihren Schillerinnen
ul]l,i s{hlljl‘r[] !II'I [iii' HJ[']!I‘H‘ III.' I:‘l"l'l;l]!l.”i I.'I.['I:_'||.'|'||.||'I'
den, die sich aus den prisentativen Aspekten des
literarischen Zeichens heraus entfalter. Zusam-
menfassend lifie sich Fir eine solche Literatur-

didakuk als These formulieren:

These 2:

Die Literaturdidakeik bedarf fiic die Verkniipfung kognitiver und emortionaler Lernprozesse im Literaturunterriche cines
Konzepts, das die Bu:ch:il‘ligung mit Literatur als Interakrion zwischen Lesern - im institutionellen Zusammenhang von
Schule also Schiilerinnen und Schiilern, Lebrerinnen und Lehrern - und dem Texe falle, Diese Interaktion ist mehr als das
Rezeprionsverhiilinis zwischen Leserinnen sowic Lesern und Text, wic ihn die Rezcptionsiisthetik beschrichen hat. Sic ist
ein In-Szene-Setzen, cine Inszenierung von Elementen, die durch entsprechende Dispositionen des Texts, der Rezipienten
und der Rezeprionssituation gepriigt werden. Lireraturdidakrik bedarf cines gegenstandsspezifischen Verstindnisses dieser
In-Szenierung,




l‘l-Slrniclllng im Unterriche heilfc also, dass Leh-
gnn bzw, Lehrer und Schillerinnen und Schiiler
in threm |n|L'|.!|-L:i:]ul.!_:ﬂ'l:.m' Aspekie der Texte
agieren. Dabei machen wir uns, zuniichst weirge-
I!Ild unbewulle, die Tasache 2u nutze, dass uns
Gefihle, Situationen, szenische Konsellationen
et lexte niche fremd sind. Emotionaler Umgang
mit Texten heiffc also nichr nur, dass wir cigenes
E.I'I'Ipfil'lt]l'n im Text unterbringen, uns ihn

pmj:kti'.' aneignen, Nein, wir sind auch empfing-
lich fiir das emotionale Porential der Texte, das
gieh fiber dic prisentanve Qualivic der literari-
schen Zeichen kommuniziert.

Auch bei cinem solchermalien als szenisches Ar-
Engement beschriebenen Literaturunterricht Buhl
g um dic Entwicklung zu kompetentem Umgang
mit literarischen Texten, geht es um literarische
Kompetenz. Sic bestcht zu cinem wesentlichen
Teil darin, kompetent mit dem "-,";-"iuiu:sl.'itltiigcl1
sowohl der diskursiven als auch der priisentativen
Cuialitiren des literarischen Texts umgehen zu
kinnen. Gerade die Schule bieter die h'[iii__'lii.hk::i[,
dem Widerstand gegen die Texre und dem Wider-
Rimligc'“ '.!'."| -["."?‘.“..' ||iL]'|1 .“l"'f'll\l'\l":il.llfl'l 1";'.'.“.‘
Meglichkeir der Arbeit am und mir dem Wider-
ﬂ"‘ibﬂil’h‘ 'iili.-ll H]R‘il-hﬁ'] ||-|-|.|;ﬂ.'|'| -|||I ku;;rlili'-'u Wil."
wfemotionale Ebenen der Textarbeir. Dem dis-
kuﬂi'l' kr?];r'liti‘r'l'n IL.."--'J';JI"IILF'I] Vi .[.I."tl'.']'l, ‘.j-'l.'\'- all]}
konzeptionelles und kategoriales Verstehen zielr,
steht ein emotionales Durcharbeiten der Texte zur
Seite, das im wesentlichen mit der szenischen Pri-
genz, der Re-Inszenierung der Texte im Unterrichr
selbst arbeiter.

Uneemchtsplanung bleibr auch in einem schiiler-
snenterten Unterriche, der die Schiilerinnen und
Schitler als Subjekre ernst nimmi, weitgehend eine
Sache der Lehrerinnen und Lehrer. Damit tragen
sicauch die Verantwortung fiir den didakrisch
geplinten Umgang mit den szenischen Potentialen
des Unterrichts. Sie miissen daher sowohl| die
Kompetenz besitzen, Unterrichr als szenisches
h‘rﬂ“gﬂ“ll’r!: l]t'“.'lllu'lllj_l' FAN \'t'l:.‘:[l:.‘lli'll. .‘li.'l]."i.l]l'] i
werden fiir die Uberdeterminiertheir des
Geschehens im Unterrichr. Sie milssen offen sein
fiir die Bedew lmg\imlcn[i:i]r nicht nur der Texre,
mdfr" ;H..H'.']l di.'f R‘.'.EL"E.’[]l.’l'l'!-]'l'.l.l'ldlLll'lF{"ll. LJ”d \EE
missen Handeln lernen im Ubergangsraum der
dithetischen Symbaolisierung, d.h. in einem didak-
tiich strukrurierten und nichr einem therapeurisch
grukiurierten Raum.
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2 Szenische Verstehens- und
Handlungskompetenz
el

Drei Ausbildungsbereiche und Formen halre ich
fiir besonders geeigner, Studentinnen und Studen-
ten die beschriebene szenische Verstehens- und
Handlungskompetenz zu vermitteln:

Seminare,

- Projekre und Forschungs- bzw. Erkundungs-

vorhaben,

Prakeika mit supervisorischer Begleitung,

2.1 Texte als szenisches Angebot
verstehen lernen

Rezeptionsprozesse in Seminaren kénnen dazu
genurze werden, Studierende die Erfahrung ma-
chen zu lassen, dass der Umgang mit Lieratur
szenisch serubrurierr ist und dass der
Rezeptionsprozess als szenisches Arrangement
verstanden werden kann. Versichenskompetenz
und Handlungskompetenz stehen dabei in einem
Wechselverhilinis, weil aus dem Handeln Szenen
entstehen, die wiederum szenisch verstanden wer-
den miissen. Allerdings ist es fiir Studierende
schwer, in Seminaren szenisches Handeln zu er-
proben, weil sich das interaktionelle Gefiige schu-
lischen Lernens mit Kommilitoninnen und Kom-
militonen nur bedingt simulieren [iBr. Zur Ver-
deutlichung sei die folgende Fallskizze angefithrn:

«Mein, ich mache hier nicht mehr mit, Ich kann mich nicht in die Rolle ein-
fithlen. Sie ist mir 3o fremd.” Mit diesen Worten steigr Herr Behrend aus der
;-‘.I.'Il:i\d:hﬂ'rl .lk!!.'ﬂ.'h an P'l.'ll'EI“.'[ls Kur}gul.‘]‘lic]‘ll: -Dil.' Kﬂ[h:ﬂl}jl!“ {Bun:‘.h::l
1949, 201-204) aus.

Wir befinden uns in einem Semuinar iiber ‘Kuregeschichten im Unterricht’,
speziell in einer Sizung, die Moglichkeiten der szenischen Inrerpretarion von
Kurzgeschichren am Beispiel von Borcherrs Text behandeln soll.

Wihrend meiner die Siczung inhalilich einleitenden Bemerkungen kommt
Herr Behrend. Er entschuldige sich, dass er zu spir komme, was auf mich wie
ein Rirual wirke, denn er kommet immer 2u spiic. Er kommrt auch nichr
schuldbewusst® in den Raum, gibe sich zwar zuriickhalrend, was bei seiner
jl:tlll.ichl.'n F.rsd'l:illl.lrl.g a.h:r kxurn wil’;‘]id'l g\c“ngl. wultl ﬂll{ll. wic Hl il'.l.
dem Moment denke, nicht wirklich gewollr ist. Herr Behrend inszenicrt sein
Kommen in meinen Augen sehr deutlich, als wolle er uns sagen: , Ich bin jecz
auch da, und ihr habt mich alle wahrnehmen missen.”

Wir beginnen dic prakische Arbeit, indem zuniichst zentrale Szenen in
Borcherts Texs als Srandbilder dargestelle werden, dann den Halwungen und

{‘Ifmhlcﬂ (IE' Fi;ur:l'l na:l‘lg:;allg:n m“l:ﬂ m"‘ i ;“1 IIEEIL".[{:n Sl:.l'llil.l.

Borcherts Text als Abfolge dicser Standbildern zu rekonstruicren.

Frau Leitner iibernimmi die Rolle der Bildhauerin, Fiir die Rollen der auf der

Bank sitzenden Figuren wihle sie Frau Haller und Frau Nerwig, fiir die Rolle

des jungen Mannes Hermn Behrend aus. Frau Leitner ist als Bildhauerin kaum

ement
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zu bremsen, thr Engagement kontrastiert mit einer im-
mier deutlicher wahmehmbaren Zuriickhalwang von Herrn
Behrend. Jlch werde mit der Rolle niche so recht warm”®,
begriindet er des Gifteren seinen Unwillen, die Situation
als Spieler weiter miczu tragen. Mein Eindruck von Herrn
Behirend in der Rolle des jungen Mannes ist allerdings ein
anderer, als der, den er selbst zum Ausdruck bringt. Zur
Verdeutlichung des zentralen Symbals, der Kiichenuhr,
hatte ich cinen alten Schuhkarion mitgebrachr, auf den
ich cine Uhr gemalr haree, deren Zeiger auf halb drei ste-
hen, ganz wic es die Geschichte vorgibr. Diese  Kaichen-
uhr® hat Herr Behrend im Arm, hillt sic wic etwas Kost-
bares, wie cine Puppe oder einen Saugling, der linke Arm
und die linke Hand dienen als Auflage fiir die Kiichen-
uhr®, die rechte Hand streichelt das Ohijekt, das Herr
Behrend mit sich trigr, Diese Wahrnehmung kontrastiert
filr mich deutlich mit dem, was Herr Behrend sage, denn
dic Kiichenuhre® erfithre von thm genau die Zuwendung
und bekommt die Bedeutung beigemessen, die auch die
Figur in Borcherts Geschichre ‘ihrer” Kiichenuhr zukom-
men Liflt. .Prima, komme das!” empfinde ich die Ergeb-
nissc der szenischen Deutung der Figurenkonstellation.
Mach einer kurzen Belragung der Spicler in ihrer Rolle in
den jeweiligen Bildern, folgt eine erste Reflexion des bis-
herigen Vorgehens, Vor der Wiederaufnahme der szeni-
schen Arbeit am Text ziche sich Herr Behrend dann mit
den bereits zitierten Wonen zuriick: Mein, ich mache
hier nicht mehr mit. Ich kann mich niche in die Rolle
einfithlen. Sie ist mir so fremd.”
Ich kiirze den Verlauf der Sitrung etwas ab. Es fand sich
ein Ersar fiir Herm Behrend, der sich zuriiclziehen konn-
te, und die szenische Interpretation des Textes wurde zu-
friedenstellend beendet. In der abschlicBenden Reflexion
entschliefle ich mich aber, Herrn Behrend nach einmal
anzusprechen.
«Honnen Sic sagen, was Thnen an der Figur des jungen
Mannes in der Geschichre nichr gefille®, frage ich Hermn
Behrend. Er driickt sich vor einer klaren Antwort, ich spii-
re, dass ich Heren Behrend auf den "Pelz riicke’ und rea-
gicre, indem ich micine Frage und meinen Vorstof reche-
fertige und mit cinem Hinwels auf meta-methodische
Uberlegungen begriinde. Es kitnne ja sein, dass die Figur
etwas enthalt, was yu diesem Riickzug pefithre hat. Wie
ich das memne, will Herr Behrend daraufhin wissen, Ich
schildere meinen Eindruck von Herm' Behrends intensi-
vem Spicl, das fiir mich mit scinem behaupreren Niche-
Einfithlen-Konnen in die Rolle kontrastiert. Meine Er-
lauteeung fithre zu vehementen Reakrionen von Frau
Haller und Frau Nerwig, energisch wehren sic salche Uber-
legungen als nichr relevant ab. ,Wirden Sic so auch bei
einem Schiiler oder einer Schiilerin in der Schule boli-
rent” Ich verncine dies, verreidige meine Intervention aber
mit dem Hinweis darauf, dass es fiir Lehrerinnen und
Lehrer wichtig sei, mdgliche Griinde fir das Verhalren
ihrer Schiiler und Schilerinnen zu kennen, Reaktionen
mecdwdm, die man zum Einsatz bringt, beurteilen
qndniud:iml zu kénnen, An der Universitit seicn wir
(s in ciner Ausbildungssituation, die gerade auf einer
wﬁm;bm%ﬂbﬂhhmm milsse, was in
duw.}.rihlgt. kh fiihle mich, als wiiren wir in
Kamphituation: Ich will etwas, was der Stu-
dentinnen besitzen, aber nicht hergeben
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wollen. Herr Behrend bezweifelt, ob solches
wPeychologisieren” Gberhaupt erwas bringe. Ich fible mich
artackiert, bin innetlich fast bereit 2u  kapitlieren” und
betone nur energisch, nichr  psychologisiert™ zu haben.
Dann jedoch serze Herr Behrend das Gespriich fort; es
quille fsrmlich aus thm heraus: ,Das ist sowieso alles egal.
Ich weill sowieso nicht mehr, ob ich (iberhaupt Deutsch-
lehrer werde. Mir ise die Lust an der Lireratur deutlich
vergangen. Alles ist hier schrecklich an der Uni® Das S¢-
minar reagiert betroffen. Herr Behrend wirke traurig, als
er mit leidender Stimme fortfihrr, die in mir ein Gefiihl
win h{]il:l.d 'l,.ll'ld Fﬁﬁu[g’: Cm':ck[: ,Ffll.‘l.l'l cT J'IJ.I.'.'C iL'JI E‘.'fl'l
gelesen, richtig viel gelesen. Dier Spaf am Lesen ist mir
aber verloren gegangen, vor allem an der Uni ist alles so
demotivierend.”

Ich entschliele mich zu einer ausfihrichen Deuning der
Siruation in der akruellen Seminarsitzung, deren Kern die

szenische Verkniipfung der Bemerkung von Herrn

Behrend iiber seine Leseerfahrungen mit der Sitvation des

jungen Mannes in Borcherts [Kiichenuhr® bilder. An die-

ser Stelle folgte — ich kilrze den Sitzungsverlauf etwas ab -

eine intensive Arbeit am Texr und insbesondere derjeni-

gen Stelle, in der Borchert das zentrale Symbol der Ki-

chenuhr entfalter,

Die Kiichenuhr symbaolisiert einen schweren Verlust filr
den jungen Mann, einen Verlust, den er mit dem Begriff
Paradics” bezeichnet. Sic symbolwsicrt die szenisch ver-
|I'|i1 !l.'ll.: Err:.h rung lj:\ Vrrhl'rrgl-w:rdcna, l'.'ini.'“ IIJ.'II .IIIIj

von Herkunft und Ursprung,

Ich wiederhole anschliefiend meine Wahrnehmung der
Haltung von Hermn Behrend im Spicl sowie seine Schul-
derungen dessen, was er verloren hat, und deute folgen-
dermaBen: . Trotz aller verbaler Distanzicrung har Herr
Behrend die Kiichenuhr liebevoll im Arm gehalten, har
ihr Zuwendung zuteil werden lassen. Um zu begriinden,
dass jedes Nachdenken (ber scine Verbindung mir der
Geschichre von Borchert - einer Geschichee wohlgemerkr,
die einen Verlust beschreibt - 2o nichis fithren wird und
blofies Psychelogisicren® sei, har uns Herr Behrend die
Gmﬁl‘lidl:c :ll.llﬁ ‘t’rl!l.uln l.'r’{.:.i'!llt. dEJ L'Jll:lcl'l. Ei!lil.ll!lll“:
bedeutet: slch weill sowicso niche mehr, ob ich dberhaupt
Deutschlehrer werde. Mir ist die Lust an der Literarur
deutlich verpangen. (...) Frither habe ich gern gelesen, rich-

lis \!"id g’m. DEr SPIE am Lﬂﬂfll Illl mir :ll:ll.'r WI]I}IE“

gepangen. <

In diesem Sinne scien Herrn Behrends Bemerkungen und

sein Spiclen szenisch mit der Geschichte Borcherts ver-

kniipft. Herr Behrend habe uns seine Situation als sze-

nIKh m;t d:r dﬂ iungﬁn M:nnl:s \"l.‘rl}unda:n ch]'li]dtrl.

Heren Behrend sci dic Literaur sowie das verloren gegan-

gen, was fiir ihn als jugendliche Leseerfahrung damit ver-

kniipft gewesen sei. Dics sei senisch die Konsiellation

des Texts. Die szenische Interpretation habe genau dise
Situation wiederbelebr, Herrn Behrends Traurigheir sei
szenisch verbunden mit der Traurigkeit der Figur aus der
Geschichre.

Ich misichte daraufl hinweisen, dass Deutungen in
Ausbildungszusammenhiingen an den Text bzw,
den Professionalisicrungskontext gebunden blei-
ben miissen, wie dies in Bezug auf Herrn Behrend
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geschehen ist, In meinen Gegeniibertragungs-
gefithlen habe ich gleichwohl Herrn Behrends
Bediirfrigkeit gespiirr, sein Versorgr-Werden-Wol-
len. Eine therapeutische Situation hiitte, von ciner
solchen Szene ausgehend, sicher der Eltern-Sohn-
Beziehung von Herrn Behrend nachgespiirr. Fiir
den lieraturdidaktischen Ausbildungszusammen-
hang ist es wichtig, die Deutung und das szenische
Verstehen der Situation an den Text riickzubinden
und so auch als Lehrender und Lehrer einer Fér-
derung der Ubertragungsbeziehung, also einer
therapeutischen Bezichung vorzubeugen. Selbster-
fahrung ist also ein notwendiger Aspekr der Kom-
petenz zu szenischem Verstehen, aber sic ist es als
Teil der Ausbildung zur Lehrerin bzw. zum Lehrer.

2.2 Erforschung der eigenen
Lesebiographie

Herr Behrend aus meinem obigen Fallbeispiel hat
seine Kritik am universitiren Umgang mit Lese-
stoffen, an der wissenschaftlichen Lekuiireweise
literarischer Texte mit einer Erinnerung an seinen
kindlichen und jugendlichen Umgang mic Litera-
tur verkniipft. Die darin implizierte Differenz
zwischen Privatlektiire und insurutionell-kulourell
strukturierter Lekriire ist der Leserforschung ins-
besondere der Lesebiographicforschung nichrs
Meues, Diese Differenz hat jedoch {iber ihre bloRe
Tatsache hinaus im Zusammenhang meiner Uber-
legungen zum Literaturunterricht als szenischem
Arrangement cine gewichtige Bedeutung. Sowohl
die Schiilerinnen und Schiiler als auch die Lehre-
rinnen und Lehrer bringen ihee privaten Lektiire-
erfahrungen und Biographicn sowie die mit ihnen
verkniipften Wiinsche und szenischen Erinnerun-
gen mit. Diese bestimmen weitgehend unbewusst
auch den diskursiven Umgang mit Literatur. Dies
kann die Untegrichtssituation sowohl positiv als
auch negativ beeinflussen. Fiir beide Mtiglichkei-
ten ist es wichtig, dass Lehrerinnen und Lehrer ein
Verstiindnis dafiir entwickeln, wie die szenische
Bedeutung von Literatur und Lesen auf die schuli-
schen Lehr- und Lernprozesse einwirke. Einige
Hinweise und Ergebnisse von Ertkundungen mit
Studierenden miissen hier gentigen.

Lifr man Leserinnen und Leser beschreiben, wie
sie die Situation einer intensiven, erfiillten priva-
ten Lekelire gestalten, dann finden sich zwel sze-
nisch signifikante Elemente, die immer wieder-
kehren:

= der Leseort ist abgeschieden, oft hihlenartig
gestaltet, der Leser bzw. die Leserin sind einge-
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kuschelt oder haben sich in eine Decke einge-
wickelt, haben ihren Sirzplarz mit Kissen aus-

gepolstert, liegen im Bert, in der warmen Ba-
l]f"ﬂlﬂ]."l.l.' cic.

- das Lesen wird begleiter von oralen Geniissen,
die vor dem Lesebeginn liebevoll zubereite
werden: etwas zu trinken (einen Tee, einen
Kaffee, ein Glas Wein), ecwas 2u knabbern,
etwas Siifles.

Triebdynamisch, so kann man schlieffen, ist das
genussvolle Lesen sehr mit oralen Modi der psy-
chischen Organisation verknilpft. Dies wird ge-
stiiezt durch Beschreibungen der ersten Lese-
erlebnisse in den Vorlesesituationen der frithen
Kindheit, die im iibrigen weniger Texte als viel-
mehr Bilder zum Gegenstand haben. Lese-
sozialisation ist in ihren Anfingen immer zuerst
Bild-Lese-Sozialisation. Die Bedeutung der
Interaktionserfahrungen, in die das Lesen einge-
bunden ist, durchzicht das spitere Lesen wic cin
roter Faden, Das Lesen als Modus kann nahezu als
Verschicbung der an diese frithen Bezichungs-
erfahrungen gekniipften Wiinsche, aber auch Fru-
strationen geschen werden. Es besummt als sze-
nisch-emotionales Substrat auch spiitere, reifere
Umgehensweise mit Literatur, meist ohne dass wir
uns dessen bewusst sind.

Methodisch sind die studentischen Erkundungen
der eigenen Lesebiographic folgendermalen auf
gebaut. Am Anfang der Erkundung steht ein auto-
biographischer Bericht iiber dic cigene Lese-
sozialisation. Dieser Bericht wird einer Gruppe
von ca. 10 Studentinnen und Studenten vorgetra-
gen. Im Anschluss an den Vortrag stellen die Teil-
nehmer und Teilnehmerinnen veruefende Fragen,
wuobei die Fragen keinen deutenden oder erkliren-
den Charakter haben diirfen. Sie sollen von der
eigenen Reakrion auf das Dargestellee geleiter sein,
das Verstindnis vertiefen, Irritationen kliren, Brii-
che markieren. Erst das so gewonnene Marerial
aus Darstellung und Gruppenreaktion wird dann
zu deuten versuchr. Ziel ist dabei immer, darauf
hat der Gruppenmoderator zu achten, die szeni-
sche Bedeutung des Lesen zu erkunden. Sie ist der
Fokus der Erkundung, An dic Phasc der Selbst-
erkundung schliefen sich hiufig weirere Eckun-
dungen der schulischen Praxis an. Schiller- oder
Lehrerbefragungen stellen eine berufsfeldbezogene
Erginzung und Fokusierung des Materials dar, das

im ersten Schritt der Selbsterkundung gewonnen
wurde.
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Dic bisherige Arbeit mit Studentnnen und Stu-
dentin hat mir gezeigt, wie vielfiltig die ans Lesen
gehefteten szenischen Erinnerungen sind, wie
prigend sie auch spiiteres Lesen bestimmen,
Durch leseaurobiographische Selbsterkundungen
und diese erginzende Inrerviews kéinnen Studen-
tinnen und Studenten etwas iiber dic szenische
Bédtllllll'lg, die das Lesen fiir sie har, erfahren.
Zicl dieser Erkundungen ist es dabei nichr, durch
Aufdeckung der mit dem Lesen verbundenen
Wilnsche, das Lesen selbst zu beenden. Lesen ist
in diesem Sinne nicht das Symptom ciner neuroti-
schen Verschiebung. Aber es gehe fiir die zukiinfti-
gen Lehrerinnen und Lehrer darum, im
Bewusstsein der eigenen Lesebiographie offen zu
sein fiir die Leseerfahrungen der Schiiler und
Schiilerinnen. Ein unbewusstes Verstrickisein in
die eigenen Wiinsche und Frustrationen fithre
meist zu deren Agieren im unterrichtlichen Zu-
sammenhang: eine Situation, die auf Dauer Wiin-
sche nur unerfiills lassen und damit Frustrationen
wiederholen kann. Das Lesen htrt nicht auf, wenn
man aufdeckr, wofiir es als Wunsch steht, welche
Sehnsiichte und Verletzungen o5 verdeckr, Es wird
vielmehr reicher, weil es erst jerzr zu einem Weg zu

genau diesen Wiinschen und Verlerzungen werden
kann.

2.3 Supervisorische Begleitung von
Praktika

Ich hatte oben bereits angedeuter, dass Studentin-
nen und Studenten in Seminaren zwar prakrische
Erfahrungen mit der szenischen Qualitit von
Rezeptionsprozessen insofern machen, als sic dic
Wirkung der prisentariven Qualititen literarischer
“Texte an sich als Rezipienten bew. an anderen Mit-
Rezipienten erfahren, beobachren und erfassen
konnen. Sie tun all dics aber Gberwicgend in der
Rolle der Schiilerinnen und Schiiler. Zwar tiber-
nehmen sie Leitungsfunkdenen in Gruppen: sie
halten Referate, leiten Prozesse des Ausprobierens
von Methoden an ete. Es Fill thnen gegentiber
Kommilitonen und Kommilitoninnen aber ausge-
sprochen schwer, dic mit dicsen Funktionen der
formalen Gruppenleitung verbundenen Aspekre
der Dynamik der Leitung ciner Gruppe wahrzu-
nehmen.

Einfacheren Zugang zu den entsprechenden Pro-
zessen bekommen Studentinnen und Studenten,
wenn sie selbst vor Schiilerinnen und Schiilern
stehen und diese unterrichten, Prakrika und
schulprakeische Erkundungen bieten eine Mag-
lichkeir, die Kompetenz zu szenischem Verstehen
und Handeln in der Position des Lehrers baw. der
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Lehrerin zu entwickeln. Die Prakeika missen dazu
allerdings supervisorisch begleiret sein und sich
vor allem im oben beschricbenen Sinne mir den
fachspezifischen Aspekten des szenischen Arrange-
ments beschiiftigen.

3 Zusammenfassung und
Ausblick

1. Szenische Kompetenz ist kein abschlieRbarer
Aspekr der Ausbildung, Es gehr in der univer
sitiiren Ausbildung der zukiinftigen Lehrerin-
nen und Lehrer darum, Wahrnehmungskaniile
fiir das szenische Geschehen des Lirerarur-
unterrichts zu 8ffnen. Uber diese
Wahrnehmungskanile wird sich szenische
Kompetenz dann weiter entwickeln kiinnen

t

Szenische Kompertenz heifft zum cinen, eine
F:ihigkcil zum Verstehen sowohl der
prisentauven Dimensionen der Unrerrichtsge-
genstiinde als auch ihrer Ausdrucksformen in
der unterrichtlichen Interakrion zu entwickeln,
Szenische Kompetenz zielt zum anderen auf
Handlungskompetenz im szenischen Arrange-
ment des Unrerrichts. Mir dieser Handlungs-
kompetenz ist sowohl gemeint, dass Lehrerin-
nen und Lehrer diber ein breires methodisches
Potential verfiigen kénnen milssen, mirtels
dessen prisentative Qualititen von Unter-
richtsgegenstand und Unterrichtsprozess wie-
derum 5}'mhﬂ[j5ch|: (;Estﬂlluug erfahren kin-
nen. Sie meint zudem die Fihigkeir der Lehre-
rinnen und Lchrcr, sich im UhﬂlraglJﬂg:.-
gefuge des Unterrichis so bewegen zu kénnen,
so dass sich der Rezeprionsprozess im Unter-
richt, der von den diskursiven und den
prisentativen Qualititen der Unterrichusge-
genstinde gepripe wird, forderlich auf die
Entwicklung der Schitlerinnen und Schiiler -
auswirkt.

3. Szenische Kompetenzen vermittelnde Aus-
bildungsaspekre lassen sich zum einen in beste-
hende Lehr- und Lernformen integrieren.
Sowohl literaturdidakrische als auch literatur-
wissenschaftliche Seminare bieten die Mig-
lichkeir, Rezeptionsprozesse auch auf ihre
prisentativen Qualititen hin zu befragen.
Projekistudien und kleine Forschungs- bzw.
Erkundungsvorhaben kinnen innerhalb der
Hochschule die Seminarform erginzen, um
biographische und instirutionelle Bedingungen
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des Literarurunternichits als szenisches Amrange-
ment zu erkunden. Schlieflich kann die Be-
gleitung von Prakiika dahingehend erweitert
werden, dass in praktikumsbegleitender Super-
vision Fragen der szenischen Verstehens- und
Handlungskompetenz zum Foleus gemacht
werden.
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Grundziige eines Studienelements ,Spiel und
Theater” in der Deutschlehrerausbildung

1. Spiel und Theater im
Deutschunterricht

Spiel und Theater kiinnen auf vielfiltige Weise
Bestandteil des Deutschunterrichts sein. Sie kén-
nen zum cinen Gegenstand und Lerninhalt des
Unterrichts sein. Zu denken wiire dabei an: kom-
munikatve, experimentelle, literarische Spiele mit
Buchstaben, Silben, Worten, Sitzen, Reimen und
Texten, an sprachliche Dialog- und Rollenspicle,
an spielerische Prisentationen und Reprisentatio-
nen von Sprache und Texten und schlieBlich an
sprechtheatrale Darstellungen jeglicher Are und
jeglichen Umfangs. Zum anderen knnen Spiel
und Thearer auch als didakrisch-methodische
Instrumente, als Lernformen und Lernverfahren,
aur Ermoglichung und Forderung sprach- und
lireraturbezogener Lernprozesse genutze und zicl-
gerichter eingesetzt werden. Und schliefilich kin-
nen auch im Deutschunrerrichr spicl- und thearer-
spezifische Verhaltensregelungen und Verfahren
der szenischen Situationsgestaltung von den Leh-
renden unmittelbar fiir thre Unterrichisgesalmung
Fruchtbar gemacht werden.

‘Was nun speziell die sprachdidakrischen Nut-
zungsmiglichkeiten des Spiels im Deutschunrer-
richt angeht, so kann aufgrund des hicr zugrunde
gelegten Spielbegriffs' davon ausgegangen werden,
daB grundsizlich allc Arien, Berciche und Be-
standteile der norm- und regelgemiiffen instru-
mentellen Verwendung von Sprache als miindli-
ches und schrifiliches Ausdrucks-, Darstellungs-
und Verstindigungsmedium zum Inhalt spieleri-
scher Betitigung werden kisnnen. Und wie in
sprachlichen Rollenspiclen beispielsweise fiir die
Lernenden relevante reale Sprechstituationen
thematisiert werden kiinnen und somit Sprache
im Zusammenhang mit den Bedingungen und
Wirkungen ihrer Verwendung erfahren und be-
trachtet werden kann®, so kiinnen auch im Rah-
men theatraler Darstellungen alle Arten und Vari-
anten sprachlichen Ausdrucks und sprachlicher
Verstindigung, die in der formalen Dimension
szenisch-sprachlicher Akrion und Interaktion rea-
lisierbar sind, praktisch erfahren, erprobt und
eventuell angeeigner werden.

el i - .

Hans Hoppe

Ohne hier im einzelnen angeben zu kénnen, was
jeweils durch die verschiedenen Formen spieleri
scher oder theatraler Sprachakrivieit gelernt wer-
den kann, lifit sich doch .1“1:{'::;1'1'11 feststellen, dafl
durch sprachliches Handeln im Rahmen von Spiel
und Theater grundsiiczlich all die sprachlichen
Fertigkeiten (Sprechen, Schreiben, Hir- und Lese-
versichen), Kennenisse (Lexik, Syntax, Morpholo-
gie) und Kompetenzen (in den Funktionsberei-
chen Ausdruck, Darstellung, Verstindigung) ge-
fordert, d. h. gefestigt, ausgebilder oder auch neu
erworben werden knnen, die fiir den angemesse-
nen und befriedigenden Vollzug der jeweiligen
Spiel- oder Theaterakuvitir erforderich sind. Au-
Ber von den subjektiven Lernvorausserzungen und
den situativen Rahmenbedingungen hiingr es also
wesentlich vom jeweiligen Inhalt der von den
Spielern und Akreuren zu vollziehenden Akrivitir
ab, welche sprachlichen Fertigkeiten, Kenntnisse
oder Kompetenzen dabei im einzelnen g:ihrdcﬂ
und dadurch eventuell ausgebilder werden. Doch
ob und in welchem Umfang diese nun auch au.
Berhalb spielerischer ader theatraler Handlungs-
vollziige nutzbar gemacht und wirksam werden
kénnen, hingt wesentlich ab vom Grad der abjek-
tiven Ubercinstimmung und der subjektiven Ver-
einbarkeit der spielerischen Leistungsanforderun-
gen und Handlungsbedingungen, die ihr Zustan-
dekommen ermiglichten, mit den entsprechenden
Bedingungen und Anforderungen der jeweiligen
nicht-spiclerischen oder nicht-theatralen An-
wendungssituation.

Als Bindeglied zwischen sprachdidakuscher und
lireraturdidakrischer Spielverwendung hat auch das
Spielen mit Sprache Eingang in den Deutschunter-
richr der Primarstufe und der Sekundarstufe gefun-
den, und zwar nichr nur als gelegentliche lern-
motivationsfirdernde Lockerungsiibung, sondern
sozusagen ,als durchaus ernst gemeinte und syste-
matisch betrichene Sache™ . Denn der spiclerisch
divergente Sprachgebrauch, die respektlose und als
lustvoll erlebte Uberschreitung und Verkehrung der
geltenden  Sprachnormen, -regeln und -
konventionen, wird - eben auch aufgrund seiner
dialektischen Rilckbezogenheit auf letztere - als ein
vorziigliches Mittel angesehen, die Schiiler/innen fiir
sprachliche Phinomene zu sensibilisieren und - ne-
ben der Differenzierung und Erweiterung ihres
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;Isr.1:'|‘1|if_'1mn Wah rnchmnngs- und Ausdrucks
vermigens - die Freiserzung ihrer sprachproduktiven
Kriifte zu stimulieren.

Als zentraler und relativ entwickelter methodischer
Ansatz einer spiel- und theaterorientierten
Unrerrichsgestaltung wiire fiir den literatur-
didakeischen Bereich noch das Szenische Inrerpre-
tieren oder die Szenische Interpretation® anzufith-
ren. Das Szenische Interpreticren kann als ein
«Methoden-Ensemble™ bezeichnet werden, das
von sprachlichen Aktionsformen {iber musikali-
sche und bildnerische Tirtigheiten sowie motori-
sche und mimisch-gestische Gestalrungen bis hin
zu methodischen Analyseverfahren™ reicht. Es har
die Literatur und vorzugsweise die dramarische
Literatur als Bezugspunkt, bicter einen handlungs-
und erfahrungshezogenen Zugang zu literarischen
Texten und kann neben der TexterschlicBung und
der textbezogenen auch der gruppenbezogenen
Erkenninisgewinnung’ dicnen.

Die stichwortartige Aufzihlung der verschiedenen
Formen, in denen spiclerisches und theatrales oder
szenisches Handeln in sprach- und literanur-
didakrischer Funktion im Deutschunterriche ein-
geserzt werden kann und auch mehr als bisher
eingeserzt werden sollre, [ifr bereits deutlich wer-
den, daf dafiir seitens der Lehrer/innen sowohl
grundlegende als auch spezielle fachbezogene spiel-
und theaterpiidagogische Kenntnisse und Kompe-
tenzen unerlilllich sind. Diese gi[: es als niichstes
genauer zu bestmmen. Im Anschluff daran wiiren
dann die Lernfelder, Inhalte und ermi!l[ung&-
formen vorzuseellen, die unserer Ansichr nach
vorrangig fiir den intendierten Kenntnis- und
Kompetenzerwerb in Berracht kommen.

2. Spiel- und
theaterpddagogische , Basis”-
Kenntnisse und -Kompetenzen
fur Deutschlehrer/innen

Die Kenntnisse und Kompetenzen, die fiir eine
didaktisch effiziente Nurzung spielerischer und
thearraler Handlungsformen im Deutschunterriche
als grundlegend und unerliflich zu betrachten
sind, sollen im folgenden fir den spiclpidagogi-
schen und den theaterpiidagogischen Bereich ge-
sondert dargestellc werden, Dabei erfolge eine Art
didakrische Systemarigierung in der Weise, dal die
im cinzelnen eu erwerbenden spicl- und theater-
bezogenen Kennrnisse, Urteils- und Handlungs-
fihigkeiten jeweils drei verschiedenen Kategorien
zugeordnet werden und daf mit ihrer jeweiligen
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Anordnung innerhalb der einzelnen Kategorien
zugleich eine als didaktisch sinnvoll erachrete Ab-
folge aufeinander aufbauender Ausbildungsschrite
vorgepeben wird.

2.1. Spielpédagogischer Bereich
2.1.1. Spielpraktische Kompetenz

Als generelle Vorausserzung jeder spielorientierten
Unterrichtsgestaluung sind die individuelle Spiel-
bereitschaft und Spielfihigkeit der Lehrenden
anzusehen. Diese werden erweitert durch die Be-
reitschaft und Fihigkeir zu spielinitiierendem
Handeln und zur spielerischen Situationsgesta-
ltung, Die Kenntnis der verschiedensten Spiel-
formen und insbesondere solcher Spiele und Spiel-
verfahren, dic erwiesenermafien als unrerriches-
relevant einzustufen sind, ist uneriBlich. Die
Fihigkeiten zur Anregung, Auswahl, zur kreativen
Gestaltung und zur eigenstiindigen Enewicklung
und Erfindung siruarions- und reilnehmerbezo-
gener Spielaktiviticen sind als vorrangige Ausbil-
dungsziele anzugeben.

2.1.2. Spieltheorefische Kompetenz

Der spicltheorctischen Kompetenz kommi im
Kontext der Deutschlehrerausbildung ein geringe-
rer Stellenwert zu. Sie ist cher als cin Komplement
der vorrangig auszubildenden spielpraktischen
und spiclpidagogisch-didaktischen Kompetenzen
zu berrachten. Sie beschrinke sich im wesentlichen
auf ein spieltheoretisches und -pidagogisches
Grundwissen, wie es dem gegenwirtigen wissen-
schaftlichen Erkenntnisstand cnuspricht. Dicses
beinhaltet einschligige Kenntnisse in bezug auf
Fragen des Spielbegriffs (z. B, Strukwr- und Funk-
tionshegriff des Spiels), des Verhiilmisses von Spie-
len und Lernen, der Begriindung pidagogischer
und inshesondere deutschdidakrischer Spielver-
wendungsméglichkeiten.

2.1.3 Spielpidagogisch-didaktische Kompe-
tenz

Auf der Grundlage der zu erwerbenden spiclprak-
tischen und spieltheoretischen Komperenz har die
Ausbildung der spiclpiidagogischen Kompetenz im
didakrtisch-methodischen Bereich zu erfolgen. Das
heiflr, entsprechende spiclprakuische und spiel-
theoretische Kennenisse und Fihigkeiten werden
vorausgesetzt bew. parallel zur didaktisch-metho-
dischen Kompetenzentwicklung angeeigner. Kern
der pidagogisch-didaktischen Kompetenz ist die
umfassende Planungs- und Anleitungsfihigkeir
auf dem Gebiet der sprach- und literaturdidakri-
schen Spielverwendung. Das beinhalrer zum einen
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grundlegende spielpidagogische Kenntnisse im
| Hinblick auf Spiclverfahren und -methoden, im

|I Hinblick auf Anleitung, Planung, Analyse und
) Reflexion didaktisch intentionaler Spielprozesse
und zum anderen eben auch dic Fiahigkeir ihrer

| unterrichtsprakrischen Umserzung. Und ez um-

fafit im besonderen die Fihigkeir der unterrichrs-
und lernzielbezogenen Auswahl, Konzeption und
' Erfindung von Spiclen, Spieleinheiten und Spicl-

pmg:amm:n.

2.2. Theaterptdagogischer Bereich

In Analogie zum spielpidagogischen Bercich und
aus ithnlichen didaktischen Erwiigungen werden
im folgenden auch die fiir den theaterpidagogi-
schen Bereich fiir wichrtig erachreren Kompeten-
zen in enwsprechender Anordnung aufgefiihrr.

2.2.]. Theaterpraktische Kompetenz

Fiir die Ausbildung dieser Kompetenz ist das Vor-
handensein der obengenannten spielpraktischen
Kompetenz zwar nichr zwingend erforderlich,
jedoch von grofem Vorteil. Grundlegend fiir die
theaterpraktische Kompetenz sind die Bereitschaft
und die Fihigkeir zur Darstellung fremder Rollen
in fiktiven Situationen und zu szenisch-darstellen-
dem Handeln vor Zuschauern. Dazu gehért die
darstellerische Improvisationsfihigkeit ebenso wie
die Fihigkeit der szenisch-darstellerischen Umset-
zung wie auch immer gearteter sprachlicher, bildli-
cher oder kirperlich-gegenstindlicher Darstel-
lungsvorlagen. Im Zusammenhang mir der sze-
nisch-darstellerischen, sprachlichen und kérper-
sprachlichen Ausdrucksfihigkeit ist auch die sze-
nisch-istherische Wahrnehmungs-, Verstchens-
und Urreilsfihigkeir zu entwickeln. Kenntnisse auf
dem Gebiet der verschiedenen theatralen Darstel-
lungsformen, Kenntnisse und Fihigkeiten auf
dem Gebier der Bearbeitung und der selbstindi-
gen Erarbeitung von Theatertexten sind als weitere
konstitutive Elemente fiir die Ausbildung einer
thearralen Gestaltungsfihigkeir anzugeben, die
schwerpunkrmifig auf die szenische Prisentarion,
Interpretation und Produktion von Sprache und
Literatur ausgerichtet ist.

2.2.2. Theatertheoretische Kompetenz

Ahnlich wie es bei der spieltheoretischen Kompe-

tenz der Fall 1st, komme der theatertheorerischen

Kompetenz im Rahmen der spiel- und theater-

bezogenen Deutschlehrerausbildung cher eine

. komplementire Funktion zu. Theatertheoretische,
-dsthetische und -historische Grundkenninisse
sollten vorhanden sein, 2. B. in bezug auf das
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Theaterverstindnis im .!]|gr.'|m'j|w|1, auf die ver-
schiedenen Theatergattungen, auf historische und
zeitgenissische Theaterformen, in bezug auf
Thearerliteratur und -dramarturgie, auf Inszenie-
rungsformen und -stile, in bezug auf Schauspicl-
theorien und D.'Ifitl.’]il.l.l'lt:.'b[t‘iiliii]“:]’:l. Dabei sollte
das theoretische Wissen jedoch vorrangig auf die-
jenigen Themenberciche konzentriert sein, die in
iisthetisch-erzicherischer und theaterpidagogischer
Hinsicht und :-pt_'zic” in !-p:.u.h- und literatur-
didaknscher Hinsichr als besonders relevant einzu-
stufen sind, wic erwa die Frage nach dem Verhale-
Tli‘q Yon Si‘if1 l]l]{i -I.hl"ﬂlﬂ'r {T[Et'r g h. :[1‘r'| i’.lil;lg[‘-
gischen Funktonen und Implikationen von Thea-
terarbeir.

2.2.3. Theaterpadagogisch-didaktische
Kompetenz

Grundlage der hier auszubildenden ,Vermittlungs-

. ﬁilll.{ Ilil‘ .'IiIF (!I’.’III [ilt'.l[l’l i":ll'.l.k[l‘\t'.]]t‘n

kompetenz®
und -theoreuschen Sckror bereits angeeigneten
KE"I][Ili‘L\‘: uTI[j. Fji‘l'ligkfi.[!'l!. I}i.l'."‘.' h‘I[l‘.! Zu 'n'L':[.N."
fen und zu erweitern mit dem Ziel der Kompe-
lfnf_rl]i“']ﬂklliT‘E ﬂ.llr I.Ifll'l ( Ijl.'l"i.l'[ ii‘.'| llli.lj‘“.'[ Lllll;‘
Planung, Anleitung, Durchfithrung und Reflexion
theatraler Akrivititen und Produktionsprozesse im
Deurschunrterricht. Dabei kiinnen die betreffen-
den Aktvititen und Produktionsvorginge.cbenso
in sprach- wie in lireraturdidaktischer Funkrion,
als Unrerrichtsgegenstand ebenso wie als Lern-
verfahren oder Interpretationsmethode in den
Unterricht integriert sein. Zu diesem Zweck ist die
Kenntnis und der Einsatz solcher theaterpiidago-
gischen Verfahren und Methoden erforderlich, die
fiir die Entwicklung der theaterpakrischen Kom-
petenz der Schiiler/innen geeignet sind. Das heillr,
die (kiinftigen) Lehrer/innen miissen insbesondere
iiber thearerdidakrisch-methodische Kenntnisse
und Fihigkeiren verfiigen, durch die bei den
Schiiler/innen dic Entwicklung ihrer Darstellungs-
ﬁihigkti[ und ihres Improvisationsvermogens,
ihrer szenisch-gestalterischen Handlungsfihigkeir,
threr individuellen und kollckuven thearralen
Produktionsfihigkeir erméglichr oder gefirdert
werden kann.

3. Lernfelder, -inhalte, -formen

Die spicl- und theaterpidagogischen Ausbildungs-
schwerpunkre oder Lernfelder im Rahmen der

Deutschlehrerausbildung sind in ihrer inhaldichen
und didaktisch-methedischen Ausrichtung unmit-
telbar auf die genannten Kompetenzbereiche bezo-

gen. Dabei bilden die spieltheoretischen und die
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theaterthearetischen Ausbildunganteile jedoch
nicht jeweils einen eigenen, sondern cinen ge-
meinsamen Schwerpunke - sozusagen als theoren-
sche Vermittlungsinstanz zwischen dem spiel- und
dem theaterpidagogischen Bereich. Denkbar wiire
auch, daf das zu vermittelnde spiel- und theater-
theorenische Grundlagenwissen jeweils als geson-
derter Bestandreil in die spiel- bzw. theaterbezo-
gene didakrisch-methodische Aushildung inre-
griert wird,

3.1. Spielpraxis

Mir dem Ziel der Entwicklung von Spielbereit-
schaft und SPiclfihigkcir stchen im spiclpraku-
schen Bereich das Selberspielen, die eigene prakti-
sche Spielerfahrung und die Selbsterfahrung im
Spiel absolur im Vordergrund. Dabei sollten um-
fassende praktische Erfahrungen ermiglichr wee-
den mir den verschiedensten Spielformen, vor
allem mit Formen des sozial-interaktionellen
Spiels und insbesondere und vorrangig auch mir
unterrichrsrelevanten Formen sowohl der norm-
konformen spielerischen Verwendung von Sprache
als auch des normiiberschreitenden Spielens mir
Sprache und ihren Elementen (vgl. Abschnirr 1).
Zugleich wire es wichrig, den Studierenden zu
ermdglichen, sich an der Planung und Durchfiih-
rung solcher spielprakiischen Ubungen zu heteili-
gen, indem sie selbst eigene Voarschlipe fiir Spiele
und Spit]scqucnzun entwickeln und als Spicl!cilcr
durchfiihren. In anschlicBenden Analyse- und
Reflexionsphasen sollten spielpidagogisch und
sprachdidakrisch relevante Fragen behandelr wer-
den.

3.2. Didaktik und Methodik des Spiels

Als umfassende gegenstands- und personenbezoge-
ne Erfahrungs- und Selbsterfahrungsmaglichkei-
ten bilden die spiclprakuschen ebenso wie die
theaterpraktischen Studienanteile das didaktische
Fundament fiir die Ausbildung der spiel- baw.
theaterpidagogisch-didaktischen Kompetenz. Im
Rahmen dieses Ausbildungsteils werden spiel-
prakeische Aktivititen daher niche mehr aus-
schlieBlich wegen ihres unmittelbaren Erfahrungs-
werts durchgefithrr, sondern sie dienen als Gegen-
stiinde ciner systematischen Analyse unier didak-
tisch-methodischen Gesichtspunkten. Untersucht
werden beispielsweise das Verhilmis von Spiel-
struktur und Spielwirkung unter Beriicksichtipung
situativer Bedingungsfakroren, der mégliche Lern-
wert von Spiclakeivititen oder deren Ubertragbar-
keit in andere Anwendungssituationen. Auf der
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Grundlage eines differenzierten Strukiur- und
Funktionshegriffs des Spiels (vgl. spieltheoretische
Ausbildungsanteile) werden Fragen der unter-
richtsbezogenen Spielverwendung zum einen un-
ter dem Aspekr der systematischen situations-,
teilnehmer- und lernzielbezogenen Spielplanung
{Auswahl, Erfindung, Konzeption von Spielen
und Spieleinheiren) und zum anderen im Hin-
blick auf didakrisch-methodische Fragen und Pro-
bleme der Spielleitung behandele. Dabei sind die
Bereitschaft und dic Fihigkeiten der Studierenden
zur selbstindigen Entwicklung und Erfindung von
Spielen und Spielkonzepren gezielr zu firdern. Als
zentraler Bestandreil der spieldidakrisch-methodi-
schen Ausbildung ist ein Studienprojekt vorzuse-
hen, in dem die Studierenden in Einzel- und
Gruppenarbeit jeweils exemplarische schulstufen-,
lerngruppen- und lernzielbezogene Spielentwiicfe
fiir den Deurschunrerrich erarbeiren, diese so-
dann in entsprechenden Unrerrichrssimuationen
prakeisch erproben und abschliefend mitsamt
Analyse und Auswertung im Seminar vorstellen.
Maglich wire es auch, die Projekwvorstellungen im
Rahmen eines  Spiel- und/ader thﬂterplidﬂ.gugi-
schen Kolloguiums® vorzunchmen, also einer
selbsindigen Lehrveranstaltung, die zugleich die
Funkrion haben kinnte, das unerlifiliche spiel-
und theatertheoretische Grundlagenwissen zu
vermitreln.

3.3.5piel- und Theatertheorie

Es wurde in den Ausfithrungen zur niheren Be-
stimmung der spiel- und theatertheoretischen
Kompetenzen bereits darauf hingewiesen, dafi
vorrangig dic Themenbereiche zu beriicksichtigen
wiiren, die in spiel- und theaterpidagogischer
Hinsichr und speziell unter sprach- und lirerarur-
didakrischen Gesichtspunkeen als besonders wich-
tig anzuschen sind. Unter Bezugnahme darauf
wire hinsichtlich der hier in Frage kommenden
Studieninhalte cher eine Reduktion verzunehmen,
ctwa in puncto Schauspiel- und Inszenierungs-
theorien, Zudem ist davon auszugehen, daft
Kenntnisse auf dem Gebier der Theaterliteratur
und -dramarurgic im Rahmen der literaturwissen-
schaftlichen Studienanteile zu vermitteln wiiren.
Wie bereits angesprochen, wiire es denkbar, die
spiel- und theatertheoretischen Aushildungsinhalte
in eine multifunkuonale spiel- und/oder theater-
piidagogische Kolloguiumsveranstalung zu inte-
grieren, Gegebenenfalls kisnnten spieltheoretische
und theatertheoretische Grundlagen auch getrennt
im Zusammenhang mir den jeweiligen Didakrik/
Methodik-Veranstaltungen vermiteelt werden.




3.4, Theaterpraxis

Wie bereits dargelepr, umbalit die theater-
praktische Kompetenz Kenntnisse und Fihigkei-
ten in verschiedenen Bereichen. Unter dem didak-
tischen Gesichtspunke einer schritoweisen, die
Studierenden nicht tiberfordernden Ausbildung
dieser Kompetenz wiren prakrische Ubungs-
cinheiven vorzuschen, die sich in der hier angege-
benen Reihenfolge auf die einzelnen Bereiche
beziehen.

Grundlegend fiir theatrales Handeln, in dem es ja

generell um szenisch-anschauliche Verkirperun-
gen von Personen, Rollen und Figuren geht, ist die
Aneignung und Entfalrung des cigenen kirperli-
chen Bewegungs- und krpersprachlichen Aus-
drucksvermégens. Selbstverstindlich und gerade
auch im Hinblick auf den hier gegebenen sprach-
und liveraturdidaktischen Bezugsrahmen ist die
Schulung der Stimme und des Sprechens bis hin
zu sprecherzicherischen Ubungen auf dem Gebier
der Stimmbildung und der verschiedenen Formen
szenischen Sprechens unerliBlich. Ein zentraler
Stellenwert kommit den Ubungsphasen zu, in
denen die Uberginge vom késrperbezogenen,
kisrpersprachlichen und bewegungsintensiven
Realhandeln zum entsprechenden darstellerischen
Als ob-Handeln sowie vom mitspiclerbezogenen
Rollenspiel zur theatralen Rollendarstellung vor
Publikum vollzogen werden. Vertiefende Ubungen
zur differenzierten Rollen- und Figurendarstellung
und zur szenischen Improvisation schliefen sich
an. Erginzend dazu, nichr zulerzr auch aufgrund
ihrer besonderen sprachdidaktischen Murzungs-
méglichkeiten, ist eine praktische Einfithrung in
medial gestiitzte thearrale Darstellungsformen, wie
Puppen-, Figuren-, Masken-, Schattentheater vor-
zuschen. In einer Art theatraler Projekearbeir en
miniature (z. B. Einakrer, Minidramen, Kurz-
szenen, theatrale Kleinformen) sollte schlieflich in
exemplarischer Form der Weg von der konzeptio-
nellen und textlichen Erarbeitung einer theatralen
Spielvorlage bis zu deren inszenatorischer Umset-
zung und Auffiihrung vor Publikum durchlaufen
werden,

3.5. Didaktik und Methodik der
Theaterarbeit

Wie bereits angesprochen (vgl. Abschnite 2.2.),
bilden die theaterpraktischen Ausbildungsanteile
das didaktische Fundament fiir die Entwicklung
der theaterbezogencn didakiisch-methodischen
Kompetenz. Gegenstand dieses Ausbildungs-
segments ist nicht das theatrale Handeln oder die
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theatetpraktische Arbeit an sich, sondern sind die
Konzepte, Methoden und Verfahrensweisen, die
die Vermittlung diesbeziiglicher und speziell auf
den Deurschunrerrichr bezogener Kenntnisse und
Fihigkeiten erméglichen. Zu denken wiire dabei
an
- theatrale Aktivierungs-, Animations- und Mit-
-\.'Pir!hnnzt'plr l:'.'gL Boal, 1979; Humw.
1996)*
systematisch aufgebaute Anleirungen und
Ubungsfolgen zur Einfiihrung ins Theater-
spielen (vom ,als* zum Lals ob™),
- methodische Prinzipien und Techniken der
Rollendarstellung (2. B. Stanislawska:
gisches Wenn™),

niTid=

- Improvisations- und Stegreiftheaterverfahren
(Spolin, Johnstone, Boal, Hoppe)'"”

- thearrale Kleinprojekre (, Theatrale Klein-
formen™),

- dramarurgische und szenische Verfahren der
-“:!Irl'll:..'l.l t'".'illl“.g |||.|"|l.| l!l.'l .[.L'lli1ii'|‘l1.l|1\[i|]‘]:,

- methodische Konzepte, Prinzipien und Verfah-
rensweisen der Anleitung, Planung,
Durchfithrung und Reflexion
deutschunterrichisbezogener theatraler
Arbeits- und Produktionsprozesse (z. B. .sieni-
ﬂi.'l'".' II][fr!]‘ll’{il:iI"]h :l.,

l.l.ud FAl lirl]kf]’! whire ‘-L.I'Iiif'[qlil.ll. il'l f\.l'l..l.ll!l:il' Aum

spicldidaktischen Bercich, an cine sprach- oder

literarurdidakrisch orienrierte stufen- und lernziel-
bezopene theaterprakrische Prajekearbeit, mit un-
terrichtlicher F,J|:ru|!umg. anschlieBender Auswer-
tung und abschliefender Vorstellung im _ Spiel
und/oder theaterpidagogischen Kolloquium®

4. Lehrangebote, Studien-
struktur und schulstufenbezo-
gene Differenzierung

Das Lehrangebor im Rahmen eines Studien-
elementes *Spicl und Theater', wic wir ¢s hier in
seinen Grundziigen vorgestellt haben, wiirde im
chelﬁl.'ll 10 Semesterwochenstunden (SWS) um-
fassen, Dabei gehen wir davon aus, dafs fiir die
spicl- und theaterprakrischen und fiir die entspre-
chenden spiel- und theaterpidagogisch-didakri-
schen Lern- und Qualifizierungsbereiche jeweils 2
SWS und fiir das abschlicBende Spicl- und (oder)
theaterpidagogische (und -theorerische) Kollgqui-
um ebenfalls 2 SWS anzusetzen sind. Filr den Fall,
daf} dic Kolloquien fiir den Spicl- und den

S I e
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']‘l'll.".1ll'l'|:'ll:'rr:4.'h gf't renmnt '.'I.ngl'i'lnlf.'n Wi:TL[l.'rI. wWur-
de sich das Angeborsvolumen um 2 SWS erhi-
|'!I‘.'|'|.

Was die Veranstaltungsformen angehr, so handelt
es sich bet den einfithrenden Spic'- und Theater-
veranstaltungen um praktische Ubungen, bei den
darauf aufbauenden Didakrik-Veranstaltungen
um Theorie-Praxis-Seminare mit Projekanteilen
und bei den Kolloquien um praxis- und an-
wendungshezogene Theorieveranstaltungen.

Fiir die Studierenden aller Lehriimrer baw.
Schulstufen wiiren die beiden einfiihrenden Spiel-
und Theaterpraxis-Veranstaltungen sowie eines
der beiden Didaktikangebore als Pllicht-
veranstaltungen zu belegen, die zweite Didakiik-
Veranstaltung und das abschlicBende Kolloguium
sollten als Wahlpflicht-Yeranstaltungen angeboren
werden. Dabei kisnnre man aus Griinden der
schulstufenbezogenen Differenzierung erwiigen,
das spicldidakrische Seminar cher fiir den Studi-
engang Primarstufe und die theaterdidaktische
‘I"‘L‘Till'l.\l:{;llll'lg E]IEF Flll STEIII;EIL‘"{!.E dl.'r
Sekundarstufe 1 und 11 zu empfehlen. Doch unab-
hiingg davon sind beide Veranstaltungen so ange-
legr, daB sich durch die vorgeschenen stufen-
berogenen spicl- ader theaterpidagogischen Seu-
dien- und Unterrichrsprojekte schon ein gewisses
Mal} an Binnendifferenzierung ergeben wiirde,
Bei vorhandenen Lehrkapazititen wiire es ohne
Frage miglich und sinnvell, zumindest im Be-
reich der spiel- und thearerpidagogischen Kollo-
quien die schulstufen- und eventuell auch die
'hi:iulHlllrr:rli'hr’.*llg:'nl: I)”.ﬁ:rrll'}.irlln:g T]IlL'I'l ASEL-
weiten. Ebenso wiire es im entgegengeselzien Fall
denkbar, wenn auch aus didaktischen Griinden
keineswegs wilnschenswerr, das Studienclement
‘Spiel und Thearer' auf den oben angegebenen
Pllichtreil zu reduzieren.

Deutschlehrerausbildung
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Spiel und Theater fur Deutschlehrerinnen -
Lernformen und Unterrichtsgegenstande

1These:

SPIEL und THEATER sind keine randstindigen Elemente der
Deutschlehrerlnnenaushildung, gehiiren auch nichr nur in die
Fachdidaktiken (z.B. DEUTSCH), sondern vermitteln Basis-

kompetenzen jeglicher Lehrerbildung
2 Bei-Spiel

Die Struarion kennen Sie: In der Schulpraxis-
Nac'lxprcchullg lliﬁkuiiff('“ BCIL"IIEE!L' lllld Zuhu-
rer wie die Studentin den Unterriche gestalrer, wie
Sil.' Si[h 5:“3‘5'[ prﬁs&:nli:rl ilat.. WiC iI'I.I'C Sfil'.l'll'!!l' WL,
wie sie sich in der Klasse bewegte usw. Dabei wird
werden nicht nur die Unterrichwsinhalee, sondern
natiirlich ebensa die Farm der "I.’cnninlung. das
Lehrerverhalten diskuuert und bewertet.
Allerdings: Wie der Lehrer sich in der Klasse pri-
sentiert, wic cr den Unierniche konkret gestalier,
wie er seine Raumdramaturgie umsetzt, mic wel-
chen suummlichen Modalititen und mit welchen
kﬁrpcdichen Prisentationsformen er den Unrer-
richt inszeniert, wird an der Hochschule nicht
gelehrr, aber trotzdem als Kompetenz von den
Swudierenden erwarter und auch bewertet.

Die Hochschule hat hier einen systematischen
~missing link", den sie nicht nur verdringt, son-
dem cher verleugner, denn erwarter werden dic
Kompetenzen.

Also: Diec Hochschule vermittelt Voraussetzungen
fitr den Lehrerberuf, aber nicht das Unterrichten:
die Hochschule vermittelt dic Kompetenzen der
Unterriditspl:nu ng, niche aber die Stratcgien U
ihrer Realisicrung. Die Hochschule vermirelt die
Inhalte, aber nichr die DRAMATURGIE des
Unterrichts (Was wiire ein Chirurg werr, der viel
itber das Skalpell erfiihre, aber den sinnvolle Ein-
sarz seines Instruments nichr crainieren wilrde).
Folgerung: Wir miissen diesen systematischen
«missing-link™ in der Lehrerbildung beseitigen,
um die Dramaturgie des Unterriches zu lehren
und auch lernbar zu machen. Dazu brauchen wir
die Verankerung von SPIEL und THEATER als
Grund-Bausteine in der Deurschlehrerlnnenaus-
bildung. Die Elemente van SPIEL und THEA-
TER liefern uns die fachlichen Hintergriinde und
Methoden des Vermittelns einer Unterrichts-Dira-

Jurgen Belgrad
maturgie. Dalf dabei Unrerrichr selbst als Szene

verstanden werden kann, zeigt uns der niichste
Abschnirr

3 Unterricht und Szene

Filme (Fernschen, Kino), Computer, Bitcher, Zeit-
schriften - und Spiel und Thearer sind Medien. Sie
zeigen Lebenswelten in spezifischer medialer Auf-
bereitung. Auch Unterrichr ist ein Medium, nim-
lich das des institutionalisierten Lernens. Verallge-
meinert: Medien repriisentieren Lebenswelten in
symbolischer Form - nur sind diese unterschied-
lich codiert. Auch Spiel & Theater sind Instirutio-
nen der symbolischen Reprisentation von Lebens-
welten. In diesem "\-"f'r.-:l::im{lji-i lifit sich Unterriche
als ein institutionalisicrtes Medium, als spezifisch
an_;misifrrr und institutionalisierte Lebenswelr
begreifen. Um die Subjckie dieses Unierrichis zu
begreifen, miissén ihre unterschiedlichen Welr-
beziige thematisiert werden. Diese sind:
die intersubjekriven Inreraktionen bzw. Hand-
lungen (soziale Welt),
- ihre subjekriven Erlebnisse (subjekrive Welr)
und
- die sie umgebenden Strukruren der Lebens-
welt (objektive Welt).

Im Medium ven Unterricht werden Lebenswelten
symbaolisch reprisentiert und inszeniert, Unrer-
riche lifit sich deshalb als Inszenierung begreifen:'
Raum - Kirper - Sprache - Interaktion sind zen-
trale Kategorien zur Unterrichts-Dramaturgic.
Diese lif sich in Begriffen wie zB. Raum-
dramarurgie, Gestaltungskonzepr, Inszenierungs-
ideen, Requisiten, Kérpersozialisation, Stimme,
Mimik, Gestik usw. relariv priizise beschreiben
und trainieren. Die einzelnen Unrerrichrs-Sequen-
zen lassen sich nach diesem Konzepr als Unrer-
richts-Szenen begreifen.

Die SZENE ist deshalb der Zentralbegriff ciner
Unrerrichts-Dramaturgie, mit den Elementen

ERLEBNIS, HANDLUNG, LEBENSWELT.
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BEENE als Avegangsrank] des Unterrkchis
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Unterrichts-Szenen sind verbale und averbale (vor
allem kéirperlich) symbaolisch strukrurierte Inrerak-
tionen. Oder mit LORENZER symboltheoretisch
formulierr: Unrerrichrs-Szenen sind diskursiv
(verbal) und prisentativ (averbal) strukturiert

s —

| SEENE ah Ausgangspunki dos Unberrichis

4 Szenisches Verstehen und
Szenisches Gestalten von
Unterricht

Spiel und Theater fir Deutschlehrerinnen

betrifft dic Konzeption und Durchfithrung von
Unterrichts-S5zenen.
Die szenischen Verstchensformen bediirfen einer
noch stirkeren Ausarbeitung. Was Gerd KOCH
hier zu szenischen Forschungsmethoden ausfither,
ist sicherlich ein Schritt in die hier skizzierte Rich-
tung, cbenso die von Florian VAABEN (2) ausge-
fiihrten Uhcrlcgungrn 2um Konzept von [ Thea-
tralisic”, Die Versichensmodelle, die sich herme-
neutischer Verstehensmethoden bedienen, kinn-
ten sich 2.B. ewischen ciner vom ,Szenischem
Verstehen® inspirierten Methode der . Ticfenher-
meneutik” (Alfred LORENZER 3) und einem auf
Verstehen iibertragenen Modell des . Szenischen
Interpretierens” (Ingo SCHELLER 4) bewegen.
Mit den vorigen Unterrichiselementen HAND-
LUNGEN, ERLEBNISSE, LEBENSWELT ge-
kappelt, ergeben sich folgende szenische Dimen-
sionen von Unrterrichr

l

Keenbiche Mmemuomen dev Unicrrichin

5 SPIEL & THEATER im Unterricht

Ulllfl’fiﬁhli'sz‘:ﬂf" lil-'bﬂ:n 5;'.:] JI-!I Skﬂfn versie-
hen: Unterricht kann daher von ciner analyti-
schen Seite aus in einem hermeneutischen Prozeff
als VERSTEHEN begriffen werden. Es ist aber
ein auf die Szene hin angelegtes Verstehen und
darf dic Elemente ciner Szene nichr wieder hinter-
rilcks rilgen, Das Verstehen mufll deshalb ein sze-
nisches YERSTEHEN scin. Das szenisches Ver-
stehen betriffe die Analyse von Unterrichts-Sze-
nen.

Vor der Analyse steht aber die Planung, die Kon-
zeption oder weniger formalistisch ausgedriicke:
die Gestaltung des Unrerriches. Will dieser sich
I'I;l'l'lt 315 lJ‘IU'E '.Ewctkgrrich{cl \'l.'ﬂil:ll'l(lfl'l Wim.
sondern ebenso planende wie improvisierende
Elemente, ebenso zweckgerichrete wie formende
Elemente enthalten, so wird aus dem gestaltenden
ein disthetischer Prozel. Unterriche liflt sich des-
halb neben sciner analytischen Seite auch von
seiner dsthetischen Seite als GESTALTUNG he-
grl:ir:n, EI iil ﬂb’:f ‘:hcm W'i: hl:;ITI Vwc-h:ﬂ
szenisches GESTALTEN. Das szenische Gestalren

Spiclerische und theatrale Lernformen sollten in
Erginzung zu den anderen Methoden verstanden
werden, sie sollten die Vielfalt erhalten, nicht mit
ihnen konkurrieren.

In Baden-Wiirttemberg haben SPIEL und THEA-
TER - theoretisch - cinen festen Plaz im Lehr-
plan:

-In konkreten Sprachhandlungssicuationen, im szeni-
schen Gestalten und Spiel wivd die zunehmend diffe-
renzierse Wahrnehmung der Wirklichkeir und die
Entwicklung der Fihigkeit, sie zu ordnen, zu be-
schreiben und einzuschirzen, geschule und einge-
fibe.™

SPIEL und THEATER sind in 2 von 3 Arbeitsbe-

reichen im Fach Deursch verankert:

- im Arbeitsbercich 1: Sprechen, Schreiben,
Spielen®™

- und im Arbeitsbereich 2: , Literatur und ande-

re Texre",
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Dic im Lehrplan genannte Formen sind vor allem
Darstellende Spiele (wie Pantomime, Stegreifspiele
und Schanenspicle) und Simulatonsspicle; au-
Berdem finden sich in vielen Jahrgangsstufen
ficheriibergreifende Unterrichiscinheiten zum
Darstellendem Spiel. Insgesamt betragen die An-
teile des Darstellenden Spiels am Deutschunter-
richt:

- in der Grundschule ca. 20%

- in der Hauptschule 10%

- in der Realschule ca, 5%

Wir miifften uns auch iiberlegen, in welchen

Unterrichtsphasen wir systematisch Formen von

SPIEL und THEATER einsetzen kénnten - und

nicht blof am Ende der Stunde oder wenn uns gar

nichts mehr anderes einfillr.

Hier ein paar skizzenhafte Uberlegungen:

- Unrerrichtsphase EINSTIEG: Vorlesen, Spie-
len

= Unrerrichtsphase VERMITTLUNG: Lernspiel
oder . drama in education® (Bsp aus dem Le-
ben Schillers beim Dichten mit Frau, oder
Sereir Marikes iiber diinnen Kalfee)

- Unterrichtsphase UBUNG: darstellendes Spiel
als Transfer von Textvarianten

- Unterrichtsphase TRANSFER: Spiclformen
zB. als Wechsel von Rollenperspektiven beim
TELL (Tell will zu GeBler) oder Genrewechsel
durchfiihren/ parodieren

Traditioncllerweise sind Lyrik und Epik in der
DeutschlehrerInnenausbildung gut vertreten, die
dritte Grofigartung Drama 8 Theater fristen je-
doch oft ein Schattendasein.

Und: auch in der allgemeinen Ausbildung der
DEUTSCHLEHRER fristen SPIEL und THEA-
TER noch cin Schattendascin. Man findet Ange-
bote zu Spiel und Theater eher sparadisch, und
wenig systematisch angeboten. Mit ganz cinfachen
organisatorischen Dingen kann begonnen werden:
z.B. haben wir an der Piidagogischen Hochschule
in Ludwigsburg im Vorlesungsverzeichnis inner-
halb des Faches Deutsch eine eigene Abteilung fiir
wSpicl- und Thearerpidagogik™ ausgewiesen (wie
bei Sprecherzichung™ ).

Beim Symposion DEUTSCHDIDAKTIK 1998
in Siegen stand die Lehrerbildung zur Diskussion
und wir haben ein Positionspapier fiir die Lehrer-
bildung in der Deutschdidakiik vembschieder.”
Nach unseren Erfahrungen praktizieren zwar die
Lehrer hiiufig Formen des Darstellenden Spicls,
wissen aber viel zu wenig oder sind nicht trainiert
Was kann also getan werden, wo liegen dic Per-
spektiven? Wir missen die Lehrer dafiir qualifizie-
gen - aber mit welchen Qualifikationen?
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6 Handlungsqualifikationen fur
Deutschlehrerinnen
im Bereich SPIEL & THEATER

Mbgliche curriculare Verankerung von SPIEL &
THEATER in der Deutschlehrerlnnen-Ausbil-
dung: die im Rahmen der Ausbildung zu vermit
telnden spiel- und thearerpidagogischen Kennt-
nisse und Kompetenzen bezichen sich sowohl auf
den sprachdidakrischen als auch auf den literatur-
didaktischen Bereich.

Sowohl bei der Rezeption von Alltagssiruationen
als auch bei der Rezeption literarischer Texie stel-
len wir uns Szenen vor, in denen reale oder fikrive
Figuren handeln, Die Szene wird zum Ausgangs-
punke unseres (szenischen) Verstehens von kom-
munikativen Handlungen (Bereich Sprache) und
unseres (szenischen) Verstehens von Texten (Be-
reich Literatur) im Deurschunrterrichr. Aber so-
wohl bei bammuntkariven Handlungen als auch bei
Texten kinnen wir neben der

analytischen Dimension des szenischen Verste-

I'Il“.llS JllL'I'I di.['

dsthetische Ebene des szenischen Gestaltens
idfll{iﬁlifﬂ:ll.

Beide werden damir zu zentralen Karegorien des
Deurschunrerriches. SPIEL & THEATER bekom-
men in einem solchen Verstindnis einen promi
nenten Stellenwert, weil sie herkmmliche Lehe-
und Lernverfahren hervorragend ergiinzen kinnen

(“Theatralisierung von Lehr- und Lernprozessen”).

In der Deutschlehrerlnnen-Aushildung riicken
daher wichtige szenisch orientierte Kompetenzen
und Qualifikationen in den Vordergrund.

- In cinem dritten Bercich geht es um dic Ancig-

nung von szenischen Forschungskompeten-
Zen.

Vfﬂtfl'lfﬂ und Gt‘slallcn Yon kUII'II'I'ILI.H"I!'l'qI!iVl'"
Handlungen (Bereich SPRACHE):
Im sprachdidaktischen Bereich geht es vor allem
um Anleitungs- und Planungskompetenz
= Thearralitit/ Inszenierung von Allrags-
handlungen
Spielerische Vermirtlung und Gestaltung von
Sprache und von Wissensinhalten
- Szenisches Lernen als Unterrichtsmethode
(Theater als Lernmethode, zB. “drama in
education”)
= Prisentations-Fihigkeiren des Lehrers
Wcruﬁtdunpkumpﬂcnh Selbstdarstellung,
Improvisationsfihigkeiten)
- Szenische Forschungskompetenzen Szenische
“Sozialforschung (G. Koch)

|
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TERATUR):

Im lirerarurdidakeischen Bereich stehe vor allem

lIiL' .'I."l'lliﬁl'. E'l | = }‘\,! |.'Iﬂ,';|l.| r]lEl'rM'[fllrlE ||'Ii1 li ramat i-

schen, aber auch mir lyrischen und epischen Tex-

ten im Vordergrund

- Prisentationsfihigkeiten von Texten (Vorlesen,
Spielen)

- Darstellendes Spiel als szenischer Umgang mit
Texten (Lesen, Schreiben, Spiclen)

- Szenische und verbale Interpretation von Tex-
tend Literatur
-  Drama und Theater (Texte und ihre Inszenie-

rung einschlieflich der Formen von Drama
und Theater)

- Szenische Forschungskomperenzen
(zB. Thearer der Versammlung,

Thearralititsprojekte der DFG)

7 Zusammenfassung

Die waditionelle Lehrerbildung mul um szenische
Bausteine erginzt werden; szenisches Verstehen
und szenisches Gestalten sind dabei gleichberech-
tigie Elemente. Unterricht als Szene begriffen,
schliefir das systemarische ,missing link" tradirio-
neller Kompetenzvermittlung. Dabei sind die
notwendigen Basisqualifikarionen von einem
Studienelement SPIEL und THEATER. 2u vermit-
teln. Dicses Studienelement (oder -fach) mufd
dazu in die allgemeine Lehrerbildung integriert
werden. Die Differenzierung der Methoden er-
folgr dann auf fachdidakrischer Ebene.

Anmerkungen

I Gottfried FHAUSMANN: Didakeik als Dramaturgie des
Unterriches. Heidelberg 1959.

2 Vgl Gerd Koch: Theaver-Spiel als szenische Sozialfor-
schumg, In: fidrgen Belgrad (Hrsg. ): TheaterSpiel. Asthetile
eles Schul- und Amareavtheaters. Hobengehiren 1997, 81(F
¢ Florian Viafen: Verkehree Welt? Der Stellenivert von
Astherik in Thearerwissenschaft und Thearerpitdagogik. In;
ders., ST

3 Vil Alfred LORENZER: Tiefenhermeneutische Kultur-
analyre, In: Kinig, Hani-Dieter § Lorenzer, Alfred ! Liidde,
Heinz [ Nagbol, Séren / Prokop, Ulrike / Schmid Noerr,
Gunzelin / Eggerr, Annelinde: Rultur-Analysen, Frankfurd
A 1986, 1 Jirgen Belgraed: Detektivizehe Spurensuche
arted archidologische Sinnrekonitrukiion - die tiefen-
fermenencische Textinterpretation als lrenarurdidakeisohes
Verfiahren. In. Jiivgen Belgradl Hartmur Melenk: Literari-

Spiel und Theater fir Deutschlehrerinnen

sehes Veritehen - Litenarischer Schretben. Positionen snd
Modelle zur Literaurdidiakeik, Schrcider: He ren
1996, 133(%

o Ingo SCHELLER: Szenisches SP;H Handfruch _ﬁir dre
P.rfffﬁgugl](frr Praxis, Berlin 1998,

5 Bildungsplan fiir dic Hawpischrele, Stusrgare 1994,19,
o Vel den Anbang.

Das folgende Papicr wurde auf dem Symposion
Desieschaidaktik Siegen 1998, Sekeion 10 verab-

schieder:

Spiel und Theater in der
Deutschlehrerinnenausbildung

SPIEL und THEATER sind keine randstandigen Elemente der
Deutschlehrerinnenausbildung, sondern vermitieln Basiskompe-
tenzen der Fachdidaktik DEUTSCH

{Vgl. dazu auch den Plenarvortrag von Kaspar H. SPINNER,
Punkt 4 "Entfaltung produktiver Fahigkeiten™)

14

1. Lerngegenstande

*  Spiel * Drama

* Theater *  Meadien

2. Melhoden

» Szenische Interpretation =  Spiel. Gebrauch von

Sprache und Literatur
= Szenische Lernformen

3. Personelle und professionelle Fahigkeiten

Prasentationsféhigkeit von Texten Spielerische
szenische
und prasentative
Fahigkeiten der Un-
temichisgestaltung
("Dramaturgie des
Unterrichts®)

* Rhetorische und
kérpersprachliche Fahigkeiten

Einbettung in die Deutschiehrerinnenausbildung: 8 SWS *
2 SWS Pflichtveranstaltung: spiel- oder theaterpraklische
Ubung

2 SWS Pilichtveranstaltung: spiel- oder theaterdidaktisches
Seminar

bei Schwerpunkibildung SPIEL und THEATER innerhalb des
Studiums (wie z.B. Kinder- und Jugendiiteratur, Medien, An-
fangsuntarricht alc.)

4 SWS (davon 1 Hauptseminar)

* besser waren 10-12, 8 SWS sind aber realislisch leistbar
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Theater in der Schule. Anregungen fur eine
innovative Lehrerbildung im Fach , Theater”
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Ich michte, in guter Tradition dieser
Veranstaltungsreihe, mit cinem Rilckbezug auf
Hartmut von Hentig beginnen, der dieses Forum
Lehrerbildung” mit seinem Beitrag . Lehrerbil-
dung und Menschenbildung” ertffner har.

Hartmut von thtig Sagt an anderer Stelle, er traue sich zu, eine alle
Bildungsanspriiche befriedigende Schule einzurichten, in der es nur
zwel Sparten von Tiitgkeiten gibe:  Theater und science®. JIch [...]
behaupre, da, wenn ein Mensch einen anderen darzustellen sich be-
rl'lfiht u“l:l nichl nur drn Srh:luspir!rr "H('III'I'IR!.I“. (lfl llil.'!ll'l"l Sl'liCll.
er einen ungeheuren Schrire zur Erweirerung und Vermenschlichung
Sfil'lfr srmsl tut. }a, i(.l'.l. bchaupu' darnm. dﬂ.ﬂ dﬂ!ﬁ Thcalcrs]:liri t'il'lf\'
der machovollsten Bildungsmirtel ist, dic wir haben: ein Miteel, die
eigene Person zu tiberschreiten, ein Mittel der Erkundung von Men-
schen und Schicksalen und ein Mittel der Gestalung der so gewon-
nenen Einsicht.™!

Von Hentig hat hier im Blick, was Thearer-
piddagogen den individuellen Aspekr nennen, den
sie gerne als persiinlichkeitsstiirkende, idenugits-
stiftende und Ich-erweiternde Funktion des Thea-
ters beschreiben. Der Humanist von Henrig ist in
seiner Formulierung aber ehenso an unserem
abendlindischen Theatererbe orientiers. Denn die
Fnrmulicmng “Erkundung van Menschen und
Schicksalen™ meint ja niche nur den Selbstbezog
des Spielcrs bei der Rollenerarbeirung, sondern
iﬂ.li:lfltﬁl |:|.i|: Ruilcn.-— ul'“'j. Mcﬂ“hcﬂbildt—l. dic
Konflikte und Sinn ﬁ'.:,gen, die das Thearer seit der
Antike entworfen und gestellt hat, Diese, so inter-
pretiere ich die Formulierung von Hentigs, kin-
nen noch immer zu wichugen Einsichten verhel-
fen. Dies haben heutige Theaterpidagogen freilich
nur selten im Auge. SchlicBlich Fille auf, wie hiu-
ﬁg von Hentig von dem Wort Mitel® Gebrauch
macht: Das Theater ein Miel, ein pidagogisches
Instrument und keine Kunstform? lch werde auf
alle drei Aspekte zuriickkommen.

Lassen Sie mich den ersten um cinen zweiten Auf-
take erginzen, der allerdings etwas profaner ist.

Dicse Woche flatterte mir ein Kiirtchen ins Haus mit folgendem Co-
ver-Text: .Nach 10 Jahren haben wir es geschafft: Darstellendes Spiel
ist Unterrichtsfach in Hessen! Landesarbeitsgemeinschaft fiir das Dar-
stellende Spiel an den Schulen Hessen e.V.". Gefeiert wird am 17.
Januar, also am Sonntag,

Hajo Kurzenberger

Zwischen von Hentigs selbstbewuflter padagogi-
scher Behauptung und den offensichilichen Mii-
hen der biirokratischen Ebenen bei der Durchser-

zung des Unterrichisfaches, von denen die Karre
Kunde gibr, klafft ein Unterschied. Die Bildungs-
relevanz des Thearers hat in der Institution Schule
keine, noch keine angemessene Entsprechung,
Aber es tut sich etwas, auch hier im Lande Nieder- |
sachsen. Noch unter Minister Wernstedr wurde
der , Pritffungsaufirag erceilt, mic dem Ziel zu prii-
fen, ob cine Einfiihrung des Faches .Darstellendes
Spiel’, z.Zr. Wahlpflichtfach in der gymnasialen
Oberstufe, als Priifungsfach sinnvoll und miglich
wiire und sich ggf. dic Notwendighkeit ergebe, auch
einen Teilstudiengang Darstellendes Spiel’ als
Fach der Erweiterungspritfung vorzuschen.™* In-
zwischen hat die Fachkommission ,Darstellendes
Spicl®, dic Frau Ministerin Renate Jiirgens-Picper
flliH[‘SL‘l.’l II:‘[, illl:l.' A.I'E'!rll 11‘!'{1“.{['1 L]I'ILI “'i]{i i
Kiirze ithr Konzepr der Inhalte des Studienfachs
Darstellendes Spiel als zusitzliches Fach der Er-
weiterungspriifung fiir das Lehramr an Gymnasi-
en” dem Ministerium vorlegen.

Ausgehen will ich bei meinen Anregungen Fir eine
innovative Lehrerbildung im Fach . Theater® aber
|'|iL'I]1 Yon dic}c’n EIE’:E‘]]i}Ef'Il .‘iUlldL‘rn Vo dfn!
Enowurf ,Grundstindigcr Srtudiengang Thearer

fiir das Lehramt an Gymnasien™ . Dicser war
nimlich einer der Ausgangs- und Orientierungs-
punkte der Kommission., Was diesen Entwurf vom
Kommissionsergebnis unterscheidet: er ist als
grundstindiger Studicngang konzipiert und nicht
als Fach der Erweiterungspriifung, Er ist also wei-
tergehiend, wenn man so will, realutopischer als
das Kommissionsergebnis. Zum zweiten differiert
erin der Nomenklawur: , Theater” heifit es da und
nicht ,Darstellendes Spiel”. Darin wird ein An-
spruch deutlich, der iiber den Rahmen des bisheri-
gen Wﬂhlpﬂichtihchts wDarstellendes Spiel” hin- |
ausgeht, und eine Fundierung der skizzierren Aus-
hildung, die neuen Enrwick]ungcn der Thearer-
praxis und der Theaterwissenschaft Rechnung
triigt, aber auch solchen der postmodernen Me-
diengesellschaft. Wenn sich das Schulfach , Thea-
ter” gleichberechtigt und in der Sache wichtig
neben den kiinstlerischen Fichern |, Bildende
Kunst” und ,Musik” und neben kultur-
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WGeschichre® erablieren soll, kann auf das cheater-
historische Erbe genauso wenig verzichrer werden,
wie auf den Zusammenhang und die Wechselwir-
kung mir anderen Darstellungsmedien. Denn sie
prigen unseren Alltag ebenso wie sie kunstfihig
sind.

Auf diese Intermedialicit weist die gegenwiirtige
kulturwissenschaftliche Diskussion immer wieder
und mit Nachdruck hin. Die derzeit intensiv ge-
fithrie, Theatralititsdebatte” versucht Theater im
Bezugsfeld der heurigen medialen Ausdrucksfor-
men und Wahrnchmungsweisen neu zu bestim-
men, sei es als  besandere Kunstform®, die sich
wvon allen anderen Kunstformen abgrenzen Fiflc
oder aber als anthropologische und kulturwissen-
schaftliche Kategorie.* Theatralicic® ist demnach
iiberall dort zu finden, wo Offentlichkeir als Insze-
nierung hergestellt und gespielr wird. Theartrale
Ercignisse finden demzufolge tiberall dorr searr,
wo das Theater unseres Medienalltags seine Sze-
nen hat: in der fernsehgerecht hergerichteten Poli-
tik, bei Talk-Runden, offiziellen Trauerfeiern oder

Privates suggerierenden Spielshows.

Konstatierbar, aber bisher nur unzuliinglich er-
forsche, ist der Zusammenhang zwischen den
technischen Medien und der gewachsenen
Thearraliic unserer Alltagswelr. Aus ihm wird in
der offentlichen Debatte allerdings schon man-
cherlei Argumentationsgewinn gezogen: In mora-
lischen Verdikren iiber die sog. Erlebnis- und
Spekrakelkulrur, im Beklagen eines zunehmenden
Wirklichkeitsverlustes, in der Forderung nach
einer neuen Kérperlichkeit und Sinnlichkeir ange-
sichts der wachsenden virtuellen Welten. Aber
auch die grofflichige Erweiterung des Theater-
begriffs wird damir begriinder. Der Antragsrext fiir
den DFG-Sonderforschungsbereich . Thearraliic®
gipl:clt in der Generalthese ,Unsere Gegenwarts-
kultur [...] scheine sich nicht in Werker, sondern
in thearvalen Prozessen der Inszenierung und Dar-
stellung zu konstituieren und zu formulieren.*?
Ebenso rekurriert der gegen-wiirtige thearerplida-
gogische Diskurs auf die postmedialen Bedingun-
gen. In nahezu allen Begriindungs- und Legitima-
tionstexren der Theaterpidagogik steht die pri-
sentische Einmaligkeit und kérperliche Sinnlich-
keit des Theaters abenan, immer im Vergleich und
in tendenzicller Abwertung von Simulation und
Fiktionalitir der rechnischen Bildmedien, Der
Rahmenplan gymnasiale Oberstufe Darstellendes
Spiel® des Hessischen Kultusministeriums von
1998 beginnt den Grundlagentext ,.Das Fach Dar-
stellendes Spiel in der gymnasialen Oberstufe®

im Fach ,Theater”

falgendermallen: 5o wie die Schule mit den Fi-
chern Ethik und Informarik auf gesellschaftliche
Verinderungen reagiert har, so ist auch eine Reak-
tion auf die Bedingungen niitig, unrer denen Kin-
der und Jugendliche heure in die Gesellschaft
hineinwachsen: Krearives Lernen, die Besinnung
auf die eigene Gestaltungs- und Handlungsmég-
lichkeiren, die Fihigkeir, cigene Sichrweisen und
Ausdrucksformen zu entwickeln, das sind bedeut-
same Bildungsziele in einer Lebenswelt, die durch
Bildmedien und elektronische Apparate zuneh-
mend als fremdbestimmt und der persénlichen
Einfluf-nahme entzogen erlebr wird. Hierauf
reagiert das Unterrichisangebot der gymnasialen
Oberstufe, indem spielerisch entfalrere Krearivirir,
bewuBre kirperliche Akrividir, sinnliches Erleben
und soziales Handeln in ciner Gruppe nichr nur
in jedem Fach mehr Gewicht erhalten, sondern
ihre spezielle Férderung im Fach Darsrellendes

Spiel erfahren.™*

So sympathisch und gut gemeint der hier formu-
lierte Ansatz ist, er ist in seinen impliziten Erwar-
tungen und Folgerungen nichr frei von Klischees,
die in die falsche Richtung fiihren kénnen. Mit
den technischen Medien leben wir und werden
wir auch kiinftig leben. Das Fach ,Darstellendes
Spiel® wird uns nicht vor ihren Wirkungen schiic-
zen. Es sollte dies auch gar nicht versuchen.
Thearerpidagogik ist kein Zufluchtsort vor der
bisen Fernseh- und Computerrealitic. Und es
sollte auch keine Reakrionsform auf sie sein.

Im Gegeneil: Ein Fach , Theater” miissic offensiv dazu beitragen, dass
wir uns in einer zu differenzierenden Medienwirklichkeit selbsthewufie
und kritisch bewegen kénnen. In dicsem Fach wiire prakiisch zu er-
proben und reflektierend zu erkennen, welche unterschiedlichen sze-
nischen Formen es gibr, welche medialen Vermitlungsweisen mog-
lich sind, welche von ihnen unseren Medienalltag bestimmen und zu
unterschicdlichen oder den immer gleichen Wirkungen fithren.

Dafiir ist die Erfahrung des Theaterspiclens, das
Erlernen und Erproben der Kunstform Theater
eine gute und wichtige Vorausserzung. Theater-
arbeir ist namlich anschaulich, zeitintensiv, also
ezeitentschleunigend, und iiberschaubar. Die prak-
tizierende Thearerkunsr wrg]cid‘lr Macharten und
Dramaturgicn, Erzihlweisen und Prisentations-
formen, erlebr und reflekrierr an konkreten Bei-
spiclen Mediengeschichte und Medientheorie. Sie
schafft so eine dsthetische Kompetenz, die den
massenhaften medialen Gebrauch nicht nur affie-
mariv nachvollzicht oder allgemein analysiert. Das
reflexive, experimentelle Erproben szenischer For-
men und ihrer Wirkung befihigt zu listhetischen
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Entscheidungen und Bewertungen, die sowohl fir
die kreative Medienanalyse als auch fiir die kreau-
ve Medienprodukrion wichtige Vorausserzungen
sind. Wenn das heurige innovative Potential der
alten und neuen Medien, des Thearers und der
technischen Medien, selbst erfahren und erkannt
ist, trice an die Stelle des behaupreten Wirklich-
keitsverlustes das Gegenreil. Mir der Differenzie-
rung der medialen szenischen Méglichkeiten er-
gibr sich Realitisgewinn. Es gibt dann auch kei-
nen Grund mehr, pauschal in tiberkommenen
kulturkritischen Positionen zu verharren. Das ist
ganz allgemein und viel zu abstrake die eine Seite
und Zielorientierung eines so bisher nichr ver-
wirklichten Faches , Theater®. Es ist sozusagen
seine ganz akruelle, seine formvermintelnde Seire.

Das Fach , Theater” bedarf aber auch einer Orien-
ticrung - sagen wir es altmodisch - am Inhaltli-
chen. Kreanvicic®, ,Korperlichkeir®, .sinnliches
Erleben®, , Selbstuitigheit™ und Selbstbildung”,
wisthetisches und soziales Handeln in der Gruppe®
und wie die schonen Begriffe alle heiflen, sind ja
nichts Freischwebendes. Sie brauchen einen Ge-
genstand, an dem sie sich entfalten kiinnen, ein
Thema, das mehr ist als nur ein Spielanlass. Sie
brauchen cine Herausforderung, an der man sich
abarbeiten, erproben und erkennen kann. Diese
Themen und Gegenstinde liegen nach meiner
Erfahrung nichr auf der Straffe. Man findet sic nur
schwer im eigenen Alltag und schon gar nichr in
der kommerzialisierten Medienwelr. Man ent-
deckr und trifft sie aber hiufiger in Werken der
Wergangenheir, nimlich in Texten und Dichwun-
gm, ;l.lﬂjl:l'cﬁt im lti.‘;h:l'l T}lﬂt‘:l’:l’hﬂ. d'.u :il'l
riesiges Parential von Figuren und Konflikten,
Schicksalen und Weltentwiirfen bereithilt, das
jungen Menschen - das ist meine Alltagserfahrung
- staunen macht, befremden kann und anzulocken
versteht. Das sind gute Voraussetzungen, sich in
solcher Andersartigkeit zu spicgeln und neu zu
sehen. Sie erinnern sich an Hartmut von Hentigs
Formulierung zu Beginn und vielleicht an einige
der kulturpidagogischen Theaterveranstaltungen
hier vor Ort, die von den Asylbewerberinnen der
Antike in Aischylos ,Die Schutzflchenden® bis zur
realen und metaphysischen Obdachlosigkeit von
Kafkas Helden Karl im Erzihltheater ,Amerika®
reichen.

Was ich hier propagiere, ist heute nicht ,in®. Es
entspricht nicht dem theaterplidagogischen und
theaterwissenschaftlichen Zeirgeist. Um niche
giinzlich milverstanden zu werden: ich plidiere
hier nicht fiir das sog. Literaturtheater. Ich kenne
das Schreckbild vom regiefithrenden Oberstudien-

rafr, der seinen |.1'L'h]i|\5-i|=].1m'l|-:rr .'mfm.lf__"rl‘. liisse.
(Es gibt ihn Gibrigens nur sehr vereinzelt. Und er
ist zudem ein Auslaufmodell). Ich weilff auch und
habe es erprobr, welche Méglichkeiten in einer
antonomen Thearerkunst stecken, in einem Thea-
rer der Bewegungen, der Bilder und des Raumes,
Und ich gehe wie alle aufmerksamen und enga-
gierten Theaterpidagoginnen davon aus, dass eine
Theaterauffiihrung, die ja wichriges Ziel der ge-
meinsamen Bemithungen im Fach . Theater® ist,
von den Inreressen und Bediirfnissen ihrer Produ-
zenten, also der Schillerlnnen, ausgehen muss, soll
.'-il: !1il'll'|."-'l:||| ﬁfilt llr'tl.] Hﬂ'];llgl‘”. lh.:l'l'lll ljﬂ'l'l]][“.ll ['l!ﬂ'i-
ne ich, darf die sog. ,Schiiler-Orientiertheir™ niche
zur,theatralen Kuschelecke” fithren. Bei allem
Respekr vor den akruellen Problemen und The-
men der Jugendlichen, diese auf dem Theater nur
zu reproduzieren, ist 2uwenig. [as pilr auch fiir
dic theatralen Mittel. Die Selbsidarstellungsfor-
men des Allrags sind Ausgangspunkr der theatra-
len Darstellung und der kiinstlerisch-szenischen
Auseinanderserzung mit einem Stoff, Thema oder
Seilek. Mur wenn wir im Henrigschen Sinne die
l“l[fﬂ L'k firl ren K“ r1|:|i|! il.||'| i!'l ||Itgl’|'| Lnserer ],l'l s0mn
und unseres Selbsrverstindnisses und die damirt
verbundenen Ausdrucksformen iiberschreiten,
maqht Theater als Kunstform, macht Thearer als
Bildungsorgan und als Schulfach Sinn.

Was heifit das im Hinblick auf die Theatertradi-
tion, die Theatergeschichte und Theatertheorie
und vor allem mir Blick auf eine angemessene
Lehrerausbildung fiir das Fach , Theater™? Die
LehrerInnen miissen wissenschaftlich und kiinstle-
nisch-prakrisch Bescheid wissen tiber die reiche
Palette von Themen und Stoffen, von szenischen
Verfahren und Formen, die die Menschheit im
Laufe der Theatergeschichte formuliert und her-
vorgebracht hat. Sie miissen die verschiedenen
Spielweisen kennen, aber auch die Begriindungen
und Reflexion dariiber, was Theater zu leisten
imﬁlﬂ:ldc iﬁt. Wuriuf:-ciul: wirk'—ln“‘:ll 15'.'":51- S“.'
sollten das Theater der Gcgcnu'zrr mit all seinen
Vaﬁ:n[cn dcl’ ]nstilulion l..ll'ld Uarﬁtr:"ungsrﬂrmcn
im Blick haben. Genauso wichtig ist es zu erfahren
und zu reflektieren, welchen Stellenwert theater-
pidagogische Ansiitze im Feld des Theaters haben,
wie sie aus dem Thearer hervorgegangen sind und
sich z'T. kontrastiv von anderen Theaterformen
abserzen, etwa Brechis Lehrstiicktheorie und -
praxis oder das sog. , Theater der Erfabrung”, das
mit und im Gefolge des sog. Freien Theaters ent-
standen ist. Eine derartige wissenschaftliche,
kiinstlerische und thearerpiidagogische Grundori-
enticrung sicht der formulierte Entwurf vor. Und
wenn Sie genau hinschauen, werden Sie sehen,
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dass in ihm auch ein neues, heutiges Verstindnis
der Thearerarbeir sichtbar wird: erwa scine Kér-
perbetontheir, die Vielfalt moglicher szenischer
Erzihlformen oder cine f";ul'f:l.ssung vom lext, die
diesen nichr fiir sakrosankr erklirt, sondern als zu
bearbeitendes oder fortzuschreibendes Macerial
sieht, Ahnlich gegenwartshezogene Akzente setzr
auch das Haupwstudium: Die Asthetik des Gegen-
\'-".'lI'T.‘i{i'll':ltEl.'\ IMLUSS MEn I'CE'IIHI:II l]l]i{ reﬂl.'k:icrl."llr
will man gutes Schultheater machen. Nicht indem
man es imitiert, sondern indem man sich von ithm
anregen und bewegen Fisst, im positiven wie im
negativen Sinne. Deutlich unterschieden vom sog,
professionellen Theater sind die Organisations-
und Arbeirsformen im Theater der Schule. Hier
stehen Gruppen- und Projektarbeit im Zentrum,
Kiinftige Lehrerlnnen miissen sie ansriften, lenken
und reflektieren lernen, immer im Bewuftsein
und aufgrund der Erfahrung, dass der Reichrum
an Ideen und Fihigkeiten aller das Theater in der
Schule trigt und befliigele. Schlieflich, aber nichr
suguterletze, ist cs die Interdisziplinaritic des
Theaters, die szenische Formen der ,Populiren
Kulwr®, die Miglichkeiten der . Bildenden Kunst™
und  Musik® nichr zu einem neuen weireren Me-
dienmix summiert, sondern in ihrer Spezifik und
differenzierten .*‘an::ndung entdeckr, je nach Sujer
und Stiick, Spielweise und Wirkungsabsicht.

Was dieser Enrwurf enthile und einforderr, ist in
seinem Anspruch hoch und weit gesteckr, aber
keineswegs utopisch und unrealisierbar. (Er ent-
spricht iibrigens der Forderung der niedersachsi-
schen Kultusministerin, bei der Ausbildung fiir
das neue Fach auf Qualititssicherung und Quali-
vitsvergleich - eowa zu den anderen kiinstlerischen
Fichern - zu achten.)

Wesentliche Teile des Studiengangsenvwurfs wer-
den in anderen Zusammenhiingen der Ausbildung
an Hochschulen und Schulen schon prakdiziert
und haben sich dore bewihrr, z.B. in der kulrur-
pidagogischen Aushildung an der Universitic
Hildesheim. Die Verschrinkung von Theorie und
Praxis, die direkre Verkniipfung von kiinstleri-
schen und wissenschaftlichen Studienanteilen,
aber auch die wohliiberlegte Wahl der Themen
und Gegenstiinde im Fach ,Thearer®, haben vor
allem in der Projektarbeit zu Ergebnissen gefiihrt,
die ich Thearerlernenden frither nichr zugerraur
hiitte. Damir ist nicht nur das priisentierte szeni-
sche Endergebnis gemeint, sondern das kreative
Patential und die dsthetische Intelligenz, die mic
diesen handlungsorientierten Lehr- und Lern-
formen frei werden und Gestalt annchmen.
Kiinstlerische, theoretische und vermittelnde

im Fach ,Theater”

Kompetenz stchen sich, so ist empirisch evident
geworden, nicht nur nicht im Wege, sie regen sich
gegenseitig an und emwickeln Stoffe und Stiicke
zu ciner szenischen Form, deren Besonderheir und
Qualitir sich gerade dieser Wechselwirkung ver-
dankt. Und sic fithren zu einer Intensicic der Ein-
lassung der Studierenden und der Entfaltung ihres
kreativen Porenuals, die nur deshalb zustande
kommen kénnen, weil unterschiedliche Vermigen
gleichermalBen beansprucht werden: kérperliche
und geistige Mobilitit, sinnliche und kognitive
Krifte, Fantasie und Organisationsvermigen.

Ahnliche Uberlegungen sind auch den fortschrin-
lichen Lehrplinen zu entehmen, etwa dem
wLehrplan Darstellendes Spiel fir die gymnasiale
Oberstufe”, den die ,Behtrde fiir Schule, Jugend
und Berufsbildung” in der Hansestadt Hamburg
1990 vorgelege har. Hier wird das Darstellende
Spiel auf der gymnasialen Studienstufe als ein
eigenstindiges kiinstlerisches Fach im lirerarisch-
kiinstlerischen Aufgabenfeld® definierr. Weiter
heift es: ,Der Schwerpunke der Arbeir liege auf
dem kreativen Handeln, das im Rahmen eines
Gruppenprojekres auf ein dstherisches Produkr hin
zielr. Das Produke wird in der Auffiihrung sichi-
bar", Persénliche Entfalrung der Jugendlichen und
gemeinsames Handeln in der Gruppe werden in
diesem Papier als dialekrischer Prozess begriffen,
der durch mitverantwortliches Planen und Ent-
scheiden vorangebracht wird und zugleich Lern-
und Leistungsmotivation der Schillerlnnen stei-
gert. Die kreative Theateraufgabe bedarf demnach
der Selbsteirigheir genauso wie der Kommunikati-
onsfihigkeit und Kooperationsbereitschaft. So
werden hier vier Aspekie des Darstellenden Spiels
genannt: ,der individuelle®, ,der kommunikari-
ve", .der soziale” und ,der dstherische®,

Dass der .istherische Aspekt” dabei nichr nur in
seiner Ausformulierung den breiresten Raum ein-
nimmr, sondern auch in seiner Gewichtung oben-
an steht, scheint mir wichtig. .Das Darstellende
Spiel ist als kiinstlerisches Fach eng mir der Kunst-
form Theater verkniipft. Es arbeirer mic Miteln -
und Formen, die aus der Tradirion oder der Ge-
genwart der Kunstform bekannt sind®, heifit es
hier. Die Medienerfahrung der Jugendlichen sind
auch hier Folie und isthetischer Bezugspunke,
zugleich Gestaltungs- und Reflexionsméglichkeit:
+Eine unreflektierte Zuriickweisung dieser dstheti-
schen Muster ist ¢benso abzulehnen wie die blinde
Ubernahme®. Die ,cigenstindige fisthetische Di-
mension” des Schultheaters wird niche nur gese-
hen, sondern als Besonderheit und Stirke einge-
fordert: \Kérperbetontes, expressives Spiel®,
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wSpontaneitit und Spielwitz" seien fir dieses eben-
g0 charakeeristisch wie die niche hierarchische und
nichr streng arbeitsteilige Strukeur dsthetische Aus-
wirkungen habe: namlich .in Form von Gruppen-
szenen und Gruppenchoreographien®,

Entsprechend ist das didakrische Konzept dieses
l.II'II'EJI{I.I'IST Di.f Spicucilung habc dif ﬁurgabc. tl‘l“.'
Balance zwischen der persiinlichen Entfaltung der
Einzelnen, dem Gruppenprozess und dem ange-
strebren dsthetischen Produke zu halten, wobei die
verschiedenen Aspekre in verschiedenen Arbeirs-
Phl&f" unlﬂrﬂ:}licdlil:h U g:'l\'il'.'l'l.[fl'l 5ﬂicﬂ. Eil].:
weitere wichtige didaktische Maxime lauter, die
Jugendlichen dort abzuholen, wo sie stehen. Aber
ebenso wichtig ist den Verfassern des Plans, die
gestalrerischen Fahigkeiren der Jugendlichen zu
entwickeln, ihnen zu helfen, ihre eigenen Aus-
drucksmiglichkeiren und Darstellungs-
méglichkeiren zu finden.”

Dass dies alles niche nur schéine I’rogmmmal':k ist,
sondern offenbar Erfahrungsrealitir, belegen fiir
mich die kritischen und selbstkritischen Forderun-
gen des Textes, etwa der Satz ,Das Eingehen auf
die Gruppensituation darf nicht zum Selbstzweck
werden”, oder der Hinweis, dass die Spielleitung
darauf achten soll, ,dass die Ubernahme der
Theaterrollen nicht zur unreflekrierten Ubernah-
me iiberholter gesellschaftlicher Rollen fithrt®.”
Wir sehen: so selbstanalytisch und den Gegen-
stand reflekuerend, so konkrer und so polinsch
kann und soll die Kunstform Theater sein, tibri-
gens nichr nur in der Schule.

Das macht dieses Lehrkonzept fiir mich iiberzeugend
deurtlich: Prioricit har das kiinstlerische Tun, har die
Asthetik des Theaters. Schulthearer ist kein ,Mitel',
kein Instrument, das in Wahrheir andere Interessen
v:rﬁ:lgt. Srlbsuﬁtigk:it, kommunikatives und sozia-
les Verhalten sind hier Scknnd.‘irmg:ndr_n. die ne-
benbei von selbst entstehen, wenn der dsthetische
Prozess sinnvoll angelegt und erfahrungs-reich vor-
ankommt. Denn das gehtrt wesentlich zum kiinst-
lerischen Tun, dass es den Blick offenhilt, niche im
Vorhinein weil}, wo die Reise enden soll. Kinstleri-
sche Praxis sucht das ungesicherte Gelinde und peilc
nicht die ferrigen Lésungen an. Deshalb kann es
nicht anderen Zwecken - und seien sie noch so werr-
voll - dienstbar gemacht werden. Wer Kunst machr,
muss sich den vom Gegenstand gestellten themati-
schen und isthetischen Fragen - und sie gehbren nach
meinem Verstindnis eng zusammen - aussetzen, Nur
dann wird er Neues entdecken und im kilnstlerischen
Medium formulieren kiinnen, wird er Konventio-
nelles hinter sich lassen. Dieser Anspruch gile fiir das

Theater in der Schule genauso wie fiir jede andere
ernstzunehmende Theaterform.

So richtig und meinen eigenen Erfahrungen und
Uberzeugungen entsprechend der skizzierre Lehr-
plan ist, so gefihrder scheint er in der Anwendung
zu sein. Einer seiner Mitverfasser und Mitunter-
geichner, Wulf Schliinzen, hat unlingst in einer
VerGffentlichung des Instituts fiir Lehrerfortbil-
dung Hamburg sich mit Thesen zu Wort gﬂm‘l-
der, die milverstindlich gedeuter und restrikriv
ausgelegt werden kéinnen. So werden hier Gegen-
siitze beschrieben, die nach meinem Verstindnis
gar keine sind. ,Bildung zum Theater” steht ,Der
Bildung durch Theater” gegeniiber. . Kunstpro-
duktion oder Lebensausdruck™ wird als Alternati-
ve gcsr.h:lt. ebenso wie , Literarurtheater oder Ei-
genprodukrion®. Wenn Schliinzen auf die rheto-
risch gestellte Frage  Erzichung zum Thearer?*
plakaty und mir Ausrufungszeichen die Anrwort
gihr ,,Sr":.ﬁ[h;lduug durch Theater!”, schnurrt der
Bildungsprozess, entgepen der eigenen Absiche,
schnell wieder auf vertrautes Schulmaf® zusam-
men, zumal ,Selbstbildung” unbestimmr bleibe
und ,Erzichung zum Thearter” cher pejorativ als
wi¥achvollzug™ charakterisiert wird, was das alve
Vorurteil nahelegr, dem tradierten und institutio-
nalisierten Theater sollten Besucher und Abon-
nentenplitze gesichert werden.*

In einem offenen und innovariven Curriculum
sind das dic falschen Alternativen. Vorbereitung
<auf eine kompetente Teilhabe am kulturellen
Leben™ schliefr doch krearives Tun, cigene Thea-
terarbeit nichr aus. Im Gegenteil, beides regr sich
gegenseitig an. Was wiire das Fach ,Kunst™ ohne
den Fundus und die Anschauung der grofien
Kunst in den Museen, ohne den Besuch zeirgents-
sischer Kunstaus-stellungen, ohne den Vergleich
der Formen und kiinstlerischen Losungen. Oder
umgekehrt: liesse sich ein anspruchsveller Musik-
unterricht auf |nstrumcr:|t:i|spic| und Schulorche-
ster reduzieren? Welche Maglichkeiten gibe es
hier, dic alten Schubladen unbenurzi zu lassen
und neue Zusammenhiinge herzustellen und zu
crproben! Stattdessen bastele man an noch kleine-
ren Schubladen. Dass man Theaterspiel im Fach
Deutsch als ,szenisches Interpretieren” und damit
als Methode festschreibt und diese dem kiinstleri-
schen Gegenstand, der Kunstform Theater im
Fach Darstellendes Spiel gegeniiberstellr, erscheint
mir geradezu absurd: DS (sic!) hat Theater als
Kunstform zum Inhale. Theater als Methode ist
Bestandreil anderer Ficher [...] z.B. szenisches
Interpretieren im Deutschunterricht,™ Warum
sollte eigentlich niche das Fach Deutsch kilnsteri-
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scher und das Fach Darstellendes Spiel reflektier-
ter werden? Wagemurtiger und weir sinnvoller wiire
es, man wiirde alte Grenzzichungen zumindest
zeitweise zum Verschwinden bringen und sehen,
was dabei herauskomme. Warum sollten in einem
Thearerprojeke nichr ganz unter-schiedliche Fi-
cher ktrupuriutcil. und zwar nicht nur die SOR.
musischen oder kulturwissenschaftlichen, sondern
'ul.l.l.'i.l'l. '|'|!1{.';1Et.'l u"d Gl.':llr.lli.[]![f (JEJL'I I-1--I|L';l|:|‘."l' 'L'llld.
Sozialkunde oder Theater und ...2 Das wiirde
wiathrscheinlich cinig&:s in dci Schuh:' durl.'hl:jll:ln-
der bringen und wiire sicher nicht im 45-Minu-
ten- Takt fu absolvieren. Aber es wiirde der Refle-
xion des eigenen Tuns sicher nichr schaden und
das Darzustellende und Dargestelle reicher ma-
chen, indem ihm neue Aspekre hinzugewonnen
werden.

Solche Objektivierung und Erweiterung fihre
keinesweps zur ,Kopflastigkeit®, nimmt man den
kreativen Prozess als solchen ernst und weilf, wie
man ihn auch von der emortionalen und kérperli-
chen Scite her anregen und bereichern kann, Nach
meiner Einschiitzung ist das reflexive Moment im
Theaterprozess ebenso wichtig wie das kreative
Geschehenlassen, also das, was aus dem sog,
Bauch kommu.

Jeder, der sich mit dem Theater beschiftge, weill
aulerdem oder sollte es beachten, dass der Dar-
5[r:|lungspmz.css immer auch narzifusche Anreile
enthilt, von diesen lebt und von diesen bedroht
15K Sr:lbstdars:cﬂung im Sinne eines unreflekuer-
ten, ungehemmeen Selbstbezugs ist selren produk-
uv und dient kaum den kommunikativen und
kiinstlerischen Zielen. Beides schleiche sich aber
immer wieder ein, durch viele Hintertiiren, selbst
durch die der sog. ,Handreichungen zum Darstel-
lenden Spiel®, wie sie in Hessen verabreiche wer-
den. Hier ist zu lesen: Schultheater ist heure
nicht mehr Bildungstheater, das in erster Linie
lirerarische Vorlagen umsetzt und damir zeigen
will, wie die, die es auffiihren, von der Schule
gebilder worden sind, sondern Schulthearer will
heute jungen Menschen die Gelegenheit geben,
mit ihrer eigenen Sprache und mit threm Kérper
Probleme, die sie beschiiftigen, in einer iistheri-
schen Form auszudriicken®." Hier muss man sich
nicht nur f'mgcn, was diese eigene Sprache isr,
woher sie kommr und was sie sein soll, sondern
auch der Formulierung und den in ihr verborge-
nen Vorstellungen auf den Grund zu gehen versu-
chen, die da behaupten, Probleme liefien sich mit
dem Kﬁrprr ausdriicken. Mi:igﬁchcrwris: verhilft
der Kérper dazu, Probleme genauer sichtbar zu
machen, Aber solche sinnliche Transparenz ist

im Fach ,Theater”

immer r:ingcl:ct[r:l in einen Bcdcutungsz.usam~
menhang, den wir im Theater herstellen, also re-
flektieren, wenn wir ihn zur Anschauung bringen.

Zum anderen wittere ich in solchen Sitzen - es
gibe sie leider gar zu hiufig - eine Traditions- und
Theoriefeindlichkeir, die nichr nur einer angemes-
senen Ausbildung der Lehrer im Fach , Thearer®
schidlich ist, sondern auch dem kreativen Prozess
schader, der ja immer ein Prozess des Tuns und
des Verwerfens, des erneuren Tuns und der erneu-
ten Kririk ist. Wird in Formulierungen wie der
oben zitierten das bestirtigr, was der Theaterpida-
goge Hans Bollmann in Umfragen innerhalb sei-
ner Seminare an der Hamburger Universitit im-
mer wieder zu hiren oder zu lesen bekam? Zu-
meist, 50 Bollmann, werde betont, ,dass die Theo-
rie wirklich nur cine erginzende Funkrtion, die
Praxis jedoch unbedingte Prioritit haben soll®."
Blinde Praxis schadet dem Theatermachen und
dem Theaterspielen mindestens genauso wie nur
oder zuviel theorerisches Reden. Praxis komme
ohne Theorie, oder sagen wir es bescheidener,
ohne Reflexion ebensowenig aus, wie Theorie
ohne Anschauung und Praxis sinnvoll ist. Diese
Formel ist so richrig wie differenzierungsbediirfrig.
Das heiflr, sie kann hier nur ein Kiirzel sein fir
das, was weiterer Erliuterung bediirfre.

Eine ganz andere, aber nicht minder gefihrliche
Bedrohung des Faches [ Theater® liegt in seiner
Verschulung. Damit meine ich seine Anpassung
an die in der Schule vorhandenen Wert- und
Normvorstellungen. Nicht mit Erstaunen, nein
mit Entsetzen nehme ich zur Kenntnis, was die
Landesbeauftragre fiir das Darseellende Spiel an
den Schulen Schleswig-Holsteins in ihren ,Zehn
Thesen zu einer Didakrik fiir das Fach Darstellen-
des Spiel” 1996 in ,Spiel und Thearter” versftent-
licht hat: ,Die Funktion des Spiclleiters wandelt
sich zum Lehrer fiir DS, Wihrend der Spielleiter
z.B. nichr auf die Vermittlung abpriifbaren Wis-
sens zu achten hat, muft der Lehrer v.a. klausurab-
le Inhalte vermiteeln. [...] Das sewt eine Aushil-
dungsordnung voraus, die sich am Kompetenzge-
ﬁigc: (Fach-, Sozial-, lcll-Kumpclem} orientiere.”?
Bei solchen Formulierungen und Leitsitzen l’l.':lgl
man sich, ob es nicht besser wiire, sowohl fiir die
Schiiler als auch filr das Theaterspiel, man wiirde
auf , klausurable Inhalte® und Kompetenzgefiige"
verzichten und das Fach , Darstellendes Spiél" yor
seiner Emhlieru.n.g im Ficherkanon der Schule
bewahren.

Gutt sei Dank und zum besseren SchluB dieses
Wortrags gibt e5 in dicsem Bereich auch Positives
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zu vermelden. Im skizzierren Hamburger Lehrplan 7 Lebwplan Darstellendes Spiel fiir die gymnasiate Oberstu-

steht unter 5. Anforderungen/Leistungsbewer-
tung” ein hichst anregender und differenzierter
Katalog von Bewertungskriterien, dem sich zu
stellen nicht nur fir Absolventen und Teilnehmer
der Theaterkursarbeit sinnvoll wire, sondern z.B.
auch fiir S¢hul- und Hochschulmitglieder in
Leiungsfunktion. Hier lesen wir unter Punkt
«Leistungen, die sich auf Mitarbeit in der Spiel-
gruppe bezichen® u.a.:

wrerantwortungsvoll produktiv, bestindig und verlifilich mit

anderen Gruppenmitgliedern zusammenarbeiten

Probleme in der Gruppe erkennen [...]

konstruktive Kritik tiben - sachliche Kritik hinnehmen und

verarheiren

organisatorische Mitarbeit leisten™.
Und unter Punke ,Leistungen im darstellerischen
Bereich™:

.Einfille haben und umsetzen

die eigene Darstellung in den konzeptionellen Rahmen stellen

den allciglichen Ausdruck in theatrale Darstellung iiberfiihren

Impulse im Spiel geben und auf Impulse der Mitspiclerlnnen

reagieren

die eigene Darstellung als Teil einer auf ein Publikum bezoge-

nen Gesamiwirkung

begreifen®.”

Letztes, aber nicht endgiiltiges Fazit: Das Fach

w Theaser” in der Schule muss alo doch eingefithre
wmd'm nich zuletzr deshall, weil es das Noten- und
Bewertungssysrem der Schuile beleben kann.
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Entwurf

Grundstandiger Studiengang Theater fir das Lehramt an Gymnasien (Sek.ll)

vorgelegt von den Hochschulen:

Universitit Hannover, Seminar filir deutsche Sprache und Literatur
(Prof. Dir. Florian VaRen, Dr. ]ng:'ld Hentschel)

Hochschule Rir Musik und Theater Hannover, Abteilung Schauspicl
(Prof. Dr. Hans Marrin Ritrer)

Universitit Hildesheim, Insticut fiir Medien- und Theaterwissenschaft

{Prof. Dr. Hajo Kurzenberger, P'rof. Dr. Hartwin Gromes, Dr. Wolfgang Sting)

. GRUNDSTUDIUM

Il. HAUPTSTUDIUM

1. Wissenschaftliche Grundorientierung |

Kinstlerisch-wissenschaftiiche Studien

1.1 Ausgewiihlte Kapitel der Theatergeschichre von der 1.1

Antike bis zur Gegenwart

Themenbezogene Seminare mit angeschlossenem
Ubungsteil, z.B. Asthetik des Gegenwartsthearers,
Theaterprogrammatik der Avantgarde, Dramen-
gatmungen undnc:lttrfurmtn CIC.

2. Theaterpédagogische Theorie und
Praxis

1.2 Ausgewihlre Kapirel aus der Dramen- und
'I.E cater '.] 100 i.‘.'. unrer l".’ml!df_‘lft Bf['l‘.l*_kbic h..[i -
gung theaterpidagogisch relevanter Ansirze der
MNeuzeir
F E:fi:uf'n]nu:l:.__; in die Dramen- und :'l:l.JTiﬂJllmg.‘.-
analyse
2.1
2. Kunstlerische Grundorientierung 2.2
.
2.1  Einfilhrung in das szenische Spiel (Kérper, Bewe- =
gung, Improvisation, szenisches Erzihlen) 24
2.2 Einfiihrung in die szenischen Medien
2.2.1 Stmme und Sprechen 2.5
2.2.2 Bithne, Raum, Kostiim, Macerial
2.2.3 Textbearbeitung und kreatives Schreiben
2.2.4 Licht, Ton, Musik, Neue Medien

Spieltheorie und rhuterp&idngngischc Thearien
Stiick- und Projekrentwicklung

Produkrive Rezeption aktueller regionaler und
iiberregionaler Thearerauffilhrungen

Spielleitung: Planung, Durchfiihrung und Reflexi-

on S.Cl:l'libi.'l'lcr pI'UZGSC

Theaterpidgogische Gruppenarbeir (Didakiik,
Pidagogik, Psychologie)

Interdisziplindre Beziige

3. Theaterpddagogische Grundorientierung

3.1  Szenische Formen populirer Kultur (Film, Yideo,

(Praxis und Vermittiung) Neue Medien)
31  Modelle und Konzepre der Theaterpidagogik (hi- 32 Theatralicic des Allags 4

storisch und zeitgenssisch) 3.3  Bildende Kilnste: Performance, Installation, Biih-
3.2 Durchfithrung cines gruppenbezogenen Projekis nenbild, Kostiim

von der Ideenfindung bis zur gemeinsamen Reali- 34  Musik: musikalische Aktionen unter besonderer

sicrung (zweisemestrigs Vorbereitungs- und Beriicksichtigung der Formen des  Musiktheaters

PProjektsemester) und der Schauspielmusik
ZWISCHENPRUFUNG ABSCHLUBPRUFUNG

Wissenschaftliche Hausarbeir, miindliche l’riifung (1/2
Stwunde) iiber zwei Themenbereiche, davon ein Teil kiinst-
lerisch-prakeisch

Semesterprojekt mit Reflexion oder fakultativ Hausarbeir,
miindliche Priifung (1 Stunde),

Klausur

Stand: 15, Juli 1998
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So arbeite ich - und das denke ich mir dabei

Eine Partnerschaft zwischen Schule und Theater -
Wie bitte funktioniert denn das?

Im Januar 1998, wraf in den Berliner Oberschulen
¢in Brief ¢in, der Il'-lgcnd-: entecheidende Passage
cnthiele:
wZwischen interessierten Schulen und einzelnen
Biihnen sollen zukiinftig Partnerschaften eta-
bliert werden, die zu einem stindigen, intensiven
Austausch zwischen beiden Seiten beitragen und
vielfiltige Anregungen geben kénnen. In Vorge-
spriichen mit einigen Berliner Bithnen wurde ein
groBes Interesse deutlich, sich fir dic Schulen zu
dffnen, um neue Wege der Annitherung und Aus-
einanderserzung zu erproben.”
Renate Breitig, titig in der Senatsverwaltung Fir
Schule, Jugend und Sport und Initiarerin des Pro-
jekres TUSCH (Theater und Schulen), wollte
Jugendlichen einen neuen, vielleichr den ersten
Zugang 2um Theater schaffen, und zwar nicht nur
als Spekratoren, sondern wahrhaftig spekrakulir,
Jdurch alle Ritzen des Theaters”, wie sie es selbst
formuliert.
Hicr cinige Beispicle von Blicken, Aktivititen und
Erfal-nrungrn, die wir, 12 Berliner Schulen und
Theater, scit Beginn der cigentlichen Partnerschaf-
ten im Spitsommer 98 realisieren konnten:
Schuliibergreifende Werkstiiten mit professio-
nellen Theatermachern, Journalisten, Theater-
pidagogen u.a. zu Regie, Summbildung, Mas-
ke und Kostiimen, Thearerforografie und -
kritik u.v.a.m.;

- Parallelinszenierungen ganzer Stiicke oder
einzelner Szenen mit und ohne Michilfe der
Theater durch Kurse ,Darstellendes Spiel';
Giinge in das Innenleben von Theatern und
Werkstitren,;

- Interviews mit Thearerangehéirigen mir dem
Ziel, Portraits oder Berufsbilder zu erstellen;

- Aurorendiskussionen und Gcsprﬁchc mit Dra-
maturgen;

- Probenbesuche wie auch gemeinsame Theater-
besuche.

Einen vorliufigen Héhepunke stellte das TUSCH-

Fest im Januar dieses Jahres dar, auf dem alle Be-

tetligten ihre vorliufigen Ergebnisse prisenticrien,

Wir berichten in der Rubrik .50 arbeite ich, und

das denke ich mir dabei® von diesem Projekr, weil

wir zum Nachmachen verfithren wollen, Die Le-

Dorothea Hilliger-Ache

bendigkeit und
Dichte der Er-
fahrungen wicgt
Aufregungen
und Mehrarbeir
fir alle Beteilig-

ten auf,

Tatsichlich

mufl es keine

Stadc mit einer Ihtﬁﬁ"tner! 3 ,"Q.EE h1 ?15

s0 ausgeprigren

Thearerlandschaft scin wie Berlin, damit ein
TUSCH-Projekt funktioniert. Bewulit haben wir
Erfahrungsberichie aus drei ganz unterschicdl-
chen Partnerschaften in diese Rubrik aufgenom-
men: Eine besteht zwischen einer Kreuzberger
0[","5‘,]1[[1'_" l]]lll LIL'[' rf_'L]]l klcil'll'_']] ‘l-'.l'.lg:U![f]lhul]llﬂl
cine zwischen einer Schule mit eigenem Theater-
b'..]l'r\-‘,'l'i‘l.lﬂ.]\[ Ll.I'ld tir.'r .‘“Liﬁi{\il?iii]llt' l]!]".l Lii.{' {J.Til[c
wird getragen von der John-F-Kennedy-Schule
und dem SchloBparktheater. Auch cine Kleinstadt
mit nur e¢inem Theater kénnte einen vergleichba-
ren Austausch zwischen Kunst und Pidagogik

\-'rn'.'irk“rh en.

Eine Schulerin erzahlt

Janina Sieslak |

Im Rahmen des TUSCH-Projekres wurden eine
Reihe von auflerunterrichidichen, kostenlosen |
Workshops angeboten, die speziell fir Schiiler
konzipiert waren. Uns bor sich hier die Maoglich-
keit, unsere Fihigkeiren in einem frei gewiihlen
Workshop auszuprobicren, zu formen und vicl-
leicht SOgar Zu |:|plit1:1irrcll. Ich selber besuchre den
Interview-Workshop, geleitet von cinem erfahre-
nen hamburger Journalisten. Zuntichst wurden
vielleicht schon verhandene Interview-Fihigkeiten
der Schiiler unter die Lupe genommen, wovon ich
zuerst nicht sehr begeistert war. Aber dann habe
ich verstanden, dafl s hier um dic Erkennnis der
eigenen Einstellung zu dem Interviewpartner ging.
Fiar mich und wohl auch Fir die anderen Teilneh-
mer war gerade diese erste Phase des Workshops
der Knackpunkr, weil hier viele Vorstellungen und
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Eine Partnerschaft zwischen Schule und Theater - Wie bitte

Vorurieile iber das Interviewen erst einmal ver-
schwanden.

Durch Gruppenarbeir, Vortrige und Materialien
wurden wir auf unser eigenes Interview varberei-
tet, Nachdem unsere Fragen ausreichend beant-
worter und erdrrert waren, fithlte ich mich nun
reche sicher in der Durchfiihrung eines Interviews
und ich war bereit, selber eine Perstinlichkeir zu
befragen. Mein Interviewpartner war der Drama-
turg des Schlofiparktheaters. Das Gespriich fiel
mir nach dem Schreibworkshop Interview' nicht
mchr schwer, daher habe ich es auch schr genos-
sen. Die Zusammenarbeit mit dem Partnertheater
war natiirlich das Aufregendste und Interessanteste
an dem Projekt. So wurde ich nimlich in eine
Welr der Kiinste hinausgeschleust, um das vorher
Gelernte anzuwenden - dihnlich wie ein echter
Journalist. Schlieflich hitre man mich der Ubung
halber beauftragen kiinnen, meine Freundin zu
interviewen. Aber einen Er_mﬁtn Reiz hirre das fiir
mich sicher nicht geboten. So aber wurde das
TUSCH-Projekr zu einem bereichernden Erleb-
nis, denn wo sonst wird cin Gymnasiast gezicle
darauf vorbereitet, einer Perstinlichkeir des Gffent-
lichen Lebens kompetenie Fragen zu siellen?

Fiir mich hat das TUSC :|'|—|’|uj1:|-cr l—;‘-':'-"il;'l[- dal ich
mit der richugen Anweisung und Einstellung auch
als Amateur ein Interview fiihren kann. Migli-
cherweise ist dieses Projekr auch in beruflicher
Hinsicht zukunfisweisend fir mich, denn was
einem jerzt }iiuﬂ macht, machr man vielleichr
augh spiter. Und viele von uns haben neucs Ver-
trauen in unsere Fihigkeiten gewonnen,

Vom darstellenden Spiel zur
darstellenden Kunst - Ein Lehrer
berichtet

Helmut Otten

Das Darstellende Spiel ist in Berlin seit den 70er
Jahren zum ordentlichen Schulfach avanciert. An
der Brondby-Oberschule werden zehn Thearer-
kurse in den Sekundarstufen | und 11 angeboten.
Schulspiel, Darstellendes Spiel, Schulthearer - das
sind Begriffe, dic sich am realen Yorbild des Thea-
ters mit seiner Geschichte und besonders an sei-
nen zeitgendssischen Entwicklungen orientieren,
Theaterpidagogik in der Schule umfasst nahezu
simtliche Bereiche eines inszenarorischen Prozes-
ses, wobei die Entwicklung und Realisierung der
kiinstlerischen Kreativitit der Schiilerinnen und
Schitler Weg und Ziel dieser Arbeit sind. Sich an

funktioniert denn das?

ctwas onienueren heifie aber auch, nicht wirklich
den Nerv der Theater-Realiciit (auBerhalb der
Schule) wreffen zu Kénnen. Das Berufsthearer
bleibt den meisten nur aus der Anschauung zu-
ginglich in Form von Vorstellungsbesuchen und
gelegentlichen Besichtigungen van Bithnen und
technischen Einrichtungen,

Wenn nun Berufstheater und Schultheater in der
Spicl- und Schulzeit 1998/99 im Rahmen des
TUSCH-Projektes aufeinandertrafen, so wurden
tatsichlich vicle Nerven getroffen - und zwar im
schéinsten aller Sinne. Die Schaubiihne am
Lehniner Platz und die Brindby-Oberschule in
Berlin-Stegliz begannen im Sommer 1998 thre
partnerschaftliche Zusammenarbeit. Zum ersten
Mal ffnere sich cin grofies Thearer filr unsere
Schule, zuniichst in Form von Proben- und
Werkstitrenbesuchen, Regie- und Dramarurgie-
gesprichen. Das Engagement der Schaubiihne
verhalf den Schiilerinnen und Schiilern zu einer
Erwcitcrung ihres Erfahrungshorizonts, die Schule
allein niche bieten kann, sowohl in kiinstlerischen
als auch in technischen und publizierenden Berei-
chen - Erfahrungen durch direktes Miterleben
und eigene Aktivititen auf beruflicher® Ebene.
Die Partnerschaft verursachre g,lc[::hmm ,,.S[II-.EIE-
nisch , ein neues, cigenes Anspruchsniveau zu
finden, das iiber die blofe Orientierung an der
Realirit hinausgehr. Es war eben nichr nur ein
Zuschauen, Beobachten, Fragenstellen, sendern
das Erlebnis eines gegenseitigen Erfahrungsanstau-
sches im darstellerischen Bereich, wobei die Schau-
biihne unsere Arbeit im eigenen Schultheater ernst
und wichrig nahm, als wiire es cin Stiick von ihr
selbst. Mitglieder der Schaubiihnenleitung und
Schauspieler besuchren Auffithrungen und Proben
der Brisndby-Biihne. Vor allem aber artikulicrte ¢s
sich in Angeboten professioneller ]-[ilfestcilungen
von Workshaps fiir dic , Brindby-Schauspicler® in
Stimmbildung, Bewegungstraining, Rollen-
studium und von kiinstlerisch-technischer Seite in
den Bereichen Maske, Kostiime, Biithnenbild und
Requisire.

Lehrerinnen und Lehrer kénnen sich auf sehr
unterschiedliche Weise auf dieses Fach vorberei-
ten, sei ¢s durch mehrsemestrige Fortbildungshur-
se oeder durch ein Zusatzstudium an der HdK
Berlin, das mit cinem Staatsexamen in Theater-
pidagogik abgeschlossen wird. Doch lerztendlich
fehlt beiden Ausbildungen der direkte Zugang zur
Theaterpraxis auf professioneller Ebene, Wie jeder
Schauspielschiiler nach Abschluss der Schauspiel-
schule wicder als J’mFa'ng:r dasteht und erst cine
kontinuierliche Arbeit im Theater ihn zum Be-
rufsschauspicler mache, so gilt dies analog fiir die




Thearerpiidagogik. Erfahrungen lassen sich nur
dann vermitteln, wenn man sie vorher gemacht
hat.

Dem TUSCH-Projekt ist es gelungen, Chancen
im kulrurellen und pidagogischen Bereich zu se-
hen und zu ffnen und eine Verbindung zwischen
ihnen herzustellen, die, wenn Theater Schule
macht, zu einem Gliicksfall wird. Dann kann das
Schulthearter einen vorsichrigen Schrite in die rich-
tige Richtung wagen: vom darstellenden Spiel zur
darstellenden Kunst.

Schiler im Theater - was wollen
die da, was sollen die da?

Sven Schabram

Die Sicht eines Theaters

Theater ist eine anspruchsvolle Kunst. Wenigstens
auf den Weg machen muR man sich, Das
TUSCH-Projekr der Senarsschulverwaltung har
nun zu einer groflen Mobilmachung gcﬁihrt, die
auch die Vaganten Bithne cinbezichr.

Der Ansturm von zahllosen Jugendlichen traf uns
nichr unvorbereiter. Seic Jahren pflegr die Vagan-
ten Bithne regen Kontake zu verschiedenen Schu-
len, lide des Gfteren 2u Gffentlichen Proben und
anschlicfenden Gespréichm ein. Zusirzelich wird
jede unserer Inszenicrungen durch speziclle Mare-
rialsammlungen fiir Schulen vorbereiter.,
Teilweise bestirigen die Jugendlichen auch die
Vorurteile, die immer wieder vorgekramr werden,

Themenschwerpunkte bereits erschienener
~KORRESPONDENZEN"

Asthetische und kulturelle Bildungsprozesse in Spiel- und
Thearterpidagogik (Heft 32)

Andere Kiinste als Quellen fiir Theater und Theaterpidagogik
(Heft 31)

Shakespeare gestalten (Heft 29/30)

Theaterpidagogische Bildungsginge in der Diskussion (Heft 28)

Theatralitic - Mit Gesamitregister der Hefte 1 (1985) bis 25
(1995) (Heft 27)

Diie Hefte sind iiber die im Impressum genannten Adressen 7u

| bezichen.
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wenn es um Jugend und Kultur gehi: BierHaschen,
aulgedrehte Walkmen, pubertires Gekicher, Beine
auf der Bilthne und pausenloses Tiirenschlagen auf
dem Weg zur Toilette, Lehrer, die uns baten, thre
Schitler zurechrzuweisen. Des tfteren haten wir
Vorstellungen unterbrechen miissen, um ein mah-
nendes Wort an das junge Publikum zu richten.
Nun kam die Carl-von-Ossietzky-Oberschule auf
uns zu, eine Gesamtschule aus Berlin-Kreuzberg.
Und nichts von all dem, was vorher so unange-
nchme Begleiterscheinungen des Kuliurdienstes an
der Jugend waren, trat ¢in. Mucksmiuschenstille
Schillerinnen und Schiiler verfolgren die Proben
in regelmiiligen Abstiinden; dall sie mit mir nur
einen Smudierenden, der nebenbetl im Thearer
jobbt, und keinen Theaterpiidogogen oder Dira-
maturgen als stindigen Berreuer und Ansprech-
partner hatten, machte ihnen diberhaupt nichis
aus, auch den Lehrerinnen und Lehrern nicht; im
Gegenteil waren Schiiler und Lehrende durch die
rl:du?ltrll.‘n i‘\{l:‘lg[ifhhl'ill'” ill'll.{ |*1.('5-inlLrL‘:'n ril.'r
Vaganten Bithne offensichtlich angetan und fiar
eigene Ideen inspirierr.

Fiir das Theater ist die Zusammenarbeit von indi-
rt.‘k[(‘rll Nm.r;.-u. ".'Ju: '.||11'|n |:'1:|1l Iman sich ||Lil'!_utci*
len, durch die enge Anbindung der Schule kann
man zum einen auf Interesse zihlen, zum anderen
mull man sich erproben, ,Betriebsfremden™ in
cinfachen Worten mitzuteilen, was man eigentlich
im Laufe eines Inszenierungsprazesses alles zu
beachtcn hat. Dann wird dic cigene Einstellung
im besten Falle eines Gespriches durch den Ge-
spriichspartner reflektert und man erkennt sich
selbst (oder seine Miingel).

Um ein vorliufiges Fazir unserer Partnerschaft zu
zichen: Wir haben erfahren, dall eine Schule ein
:mg:n:hm:r Partner sein kann, der Interesse zeigt
und einem auch verdeutliche, fiir wen man Thea-
ter macht und morgen noch machen kann.

Anregungen, Beitrige und Bemerkungen aur Rubrik an ;
Dorothea Hilliger-Ache
Rotdornstr. 5
12161 Berlin
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Spiel- und Theaterpddagogik im Dienst der

Wirtschaft

Am 11, und 12, Seprember 1998 Ffand in Hof das
zweite Forum fiir Theaterarbeir im Dienst der
Wirtschaft®™ statt. Ein never Trend wurde dort
erlebbar: Thearerleute verstehen sich als Dienstlei-
ster. Dhas ist aus meiner Sicht ein neues Selbsover-
stindnis innerhalb der Spicl- und Theater-
pidagogik und des Theaters im deutschsprachi
gen Raum.

Die Begegnung der Menschen aus Wirtschaft,
Kunst, Kultur und Pidagogik regre mich zum
Nachdenken an. Verschiedene Denkweisen begeg-
nen sich, berithren sich und entwickeln ein Yer-
hilinis zueinander. Dieses Verhiiltnis birge Chan-
cen und Spannungen in sich.

Was ist meine Posinion?

Zum Verhdlis von Spiel- und
Theaterpadagogik zur
Dienstleistung

Bislang diente die Spiel- und Theaterpidagogik
nach meiner Auffassung...

den Spiclenden und deren Anregung, Erkennt-
nis und wohl |l1.iig|i:,‘1| Hrfrf]ung,

der Gruppe, in der sich die genannten indivi-
ducllen Aspekre wiederfanden,

der Spielleitung mic Anregung, Erkenntnis,
Gestalungsmbglichkeir und Honorar.

Darliber hinaus diente und dienr die Spiel- und
Theaterpidagogik der Institution, in der sie ge-
schicht und sie dient der Gesellschaft. Das wird
niemand bestreiten, nur ist diese Dienst-Leistung
schwer mefbar.

Deer Spiclpidagogik wird der Selbstzweck nahege-
legt. Es geht um die unmittelbare Wirkung des
Spicls. Es geht um Spal sowie das dirckee Han-
deln und Umsetzen von Spielimpulsen im Augen-
blick. Damir erfiillc das Spicl seinen Zweck. Es
dient den Spielenden augenblicklich.

Im Vergleich zur Spiclpadagogik har die Theater-
pidagogik ¢in anderes Verhilinis zu ihrer Zweck-
dienlichkeit. Das theatrale Arbeiten ist weniger
dem Moment verhafiet. Es ist prozeBorienticrt,

Christian Hoffmann

Das, was in diesem Prozef mic den Spielenden
und der Spielleitung passiert, mache den Selbst-
aweek der Theaterpiidagogik aus.

Kommir es zu ciner Auffithrung, geschichr erwas,
was als kulturelle Dienstleistung bezeichnet wee-
den kann. Die Spielenden dienen der Unrerhal-
tung, Anregung, Erkenntnis des Publikums.

Im Dienst der Wirtschafr verschiebr sich die Ziel-
serzung der spiel- und theaterpidagogischen Ar-
beir. Das Unternchmen, das einen Auftrag vergibr,
har einen konkreten Anlafi.

Die genannren individuellen und gruppen-
spezifischen Aspekre bleiben zu bedenken. Sie
werden allerdings dem Auftrag untergeordnet.

Zwei Beispiele

Es gehr beispielsweise um das Schaffen einer lok-
keren Atmosphire vor einem Arbeitstreffen mit
Hilfe von Spielen. Oder jemand wird beauftragr,
wihrend einer Versammlung mit szenischen Ein-
lagen fiir Stimmung zu sorgen. Es gibt auch Un-
ternchmen, die Inszenierungen in ﬁiufrra.s gcbcu
Dabci spiclen dic Mitarbeiterinnen selbst oder es
werden Schauspielerlnnen engagiert.

Die Spielqualicic reicht von spaﬂigen. Einlagcn bis
zum Thematisicren cines Konflikts und moglicher
Lisungsansirze. Der zeitliche Umfang reichr von
ciner 10miniitigen Spicleinlage bis zur Inszenic-
rung, die innerhalb einiger Monate entstehr. Das
Publikum dieser Auftragsinszenicrungen sind
L.d.R. Mirarbeiter-Innen des Unternchmens. Ex-
ternes Publikum ist die Ausnahme.

Dic Ergebnisse dieser Arbeit wirken aus meiner
Sicht sehr verschieden. Ich kenne beispielsweise
finc won Dﬂinllcr—&ﬂ'{. an meﬁsiuﬂt]lc’n’ﬂt:‘-
leute in Auftrag gegebene Inszenierung. Ein sehr
schiin ausgestattetes, perfeke beleuchtetes Stiick
mit {iberraschend kritischem Inhalt wurde ge-
spielt. Das Stiick wurde bestaunt. Es glich einem
kulinarischen GenuB, der allerdings fiir den Ar-
beitsalltag folgenlos bleiben diirfre, denn leider
war der gute Nachgeschmack schnell verschwun-
den. Ich schliefe eine nachhaltige 'Wirkung:l.u&
Als Gegensaz dazu sche ich cin Stiick, lil-i yon
Mitarbeiterlnnen der Nord-LB (MW&‘.
o




spielt wurde. Sie zeigten Alltagsszenen aus ihrer
Siﬂl".. E.'a Eillg um K’UITIﬂlullikﬂliﬂl’lﬁpﬂll’lﬂlnf Iﬂil
Kunden und Computern. Bei dieser Gruppe war
dic Freude zu crleben, mit der sic Konflikte spicle-
risch behandelten, ohne schauspielerische Profes-
sionaliciit in den Vordergrund zu schichen, Dieses
Sclick hatte im Bezug zum kollegialen Publikum
mit Sicherheit den grileren Wiedererkennungs-
wert. Es wirke sicherlich nachhaltiger, als ein iso-
lierter kulinarischer GenufS,

Zum beruflichen
Selbstverstdandnis

Mich interessiert das Selbstverstindnis der
Kolleglnnen, dic fiir die Wirtschalt arbeiten. [st o
ein anderes Selbstverstiindnis als bisher # Mit den
neuartigen Ziclsezungen fiir cine neuaruge Zicl-
gruppe verindert sich die Bezichung zum klassi-
schen Klienrel.

Wer fiir die Wirtschaft arbeitet, hat nichr allein
cine Kindergruppe, ¢in Schul- eder Senioren-
theater als Gegeniiber. Das fordernde Gegeniiber
ist zuerst jemand aus der Personalentwicklun,
oder ciner anderen Ebene der Firma. Erst danach
kommen diejenigen, mit denen praktisch gearbei-
tet wird.

Was fiir ein berufliches Selbstverstiindnis habe ich
hierbei

- mir sclbst gegeniiber ?

- den einzelnen Mitarbeiterlnnen gtgr:niibcr?

- gegeniiber dem Team der Firma?

- gegeniiber der Firma?

Steht mein pidagogischer und kiinstlérischer An-
spruch im Widerspruch zu den Ziclen eines Wirt-
schaftsunternehmens?

Theater grenzenlos
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Zur Gewichtung der Anforde-
rungen und Zielsetzungen

Es sind grundsiizlich drei Positionen, die Anfor-
derungen und Zielserzungen an spiel- und thearer-
pidagogischer Arbeir stellen:

die Gruppe,
- die Spic![cimng,
- der Auftraggeber.

Spiel- und Theaterpidagogik ist i.d.R. im non-
profit-Bercich angesiedelt. Dort bleibt der Auf-
[t.;lggl:ht'l il.:illﬂl_; hin fL’It_';[ill1iiit_:. Auch wenn es
zwischen dieser Position und der Spielleitung hin
und wieder Reibungen geben mag: das Eigentliche
ist die Arbeit mit der Gruppe. Eine Einigung mit
einer behordlichen Institution ist relativ leicht zu
finden.

Im profitorientierten Arbeitszusammenhang stelle
sich das ganz anders dar. Hier haben dic Anforde-
rungen und Zielserzungen des Auftraggebers ein
schr hohes Gewichi,

Wann bin ich im Widerspruch zwischen den In-

teressen und Erwartungen eines . Auftraggebers®
und dessen Mirarbeirerlnnen?

Auf der Suche nach Autorinnen

Wer ist an der Themarik interessiert 7 Wer méchre
etwas zu Spiel- und Theaterpidagogik im unter-
nechmerischen Konrext schreiben ? Ich méchre ein
Handbuch zum Thema herausgeben und suche
nach Aurtorlnnen.

Anschrift des Veerfassers :

Kamminer Str. 32, 10589 Berlin,

oder: Die babylonische Sprachverwirrung findet nicht statt. Ein Workshopbericht

Thearer als universelle Sprache jenseirs fremd-
sprachlicher Grenzen erlebren wir, Verena Meyer,
Theaterpidagogin an den Stidnschen Bithnen
Osnabriick, und der Verfasser, Theaterpiidagoge
am Stadutheater Herford, im Frithjahr diesen Jah-
res wihrend cines von uns geleiteten Thearer-
workshops mit Jugendlichen verschicdener Natio-
nen. Der AFS (American Farm School) inser-
kselenerelle Begegmungen e. V. aus Osnabriick, cin

Uli Bach

Verband zur Vermirtlung und Betreuung auslindi-
scher Austauschschiiler in Deutschland hatte Vere-
na im Vorfeld zur Durchfiihrung dieses Thearer-
wochenendes angefragr. Da wir immer schon ein-
mal gemeinsam einen Workshop leiten wollten,
sagten wir gerne zu,

Die Grundidee des Vereins war es, den Gast-
jugendlichen auf besandere Weise die Bedeutung
des Westfilischen Friedens” zu vermitteln, dessen
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350. Jahrestag 1998 im Raum Osnabriick und
Miinster als ein wesentliches historisches Ercignis
begangen wurde.

Die Meglichkeir, mit Jugendlichen aus .aller Her-
ren Linder” theaterpidagogisch zu arbeiten war
fiir uns schr verlockend. Dic angedachte Thema-
tik , Westfilischer Friede” empfanden wir jedoch
als schr schwer greifbar, da uns nur der zeitlich
begrenzte Rahmen von Freitag abend bis Samstag
abend zur Verfilgung stand. Wir erarbeiteten stant
dessen ein Konzepr zum Thema wKrieg und Frie-
den”. Dies erschien uns, auch im Hinblick auf die
auslindischen Jugendlichen, offener und gleichzei-

tig cinfacher durchfithrbar.

Der 1. Tag

Am Freitag erwarteten uns 25 Jugendliche im
Alrer von 16 bis 19 Jahren aus Bolivien, Chile,
r"iu:-tlalil:n. me]ﬂ.“d. Gu;ﬂcma'z. chulrhk
Tachechien, Australien, Venezuela, Vollt_srcpublik
CI'I;I'IR| Panama, I5IﬂT]l|. HUIIE KUI]E1 Fil"'l]i.“'ld..
Cosea Riea, Thailand, Norwepen, Ruflland, USA
ll-"d D{'lll&[i'llﬂﬂd.

Die Verstindigung unrereinander klappre beein-
i:lTllL'!i'l'llil gl]l: c'll"lﬁl]"lj;!t \"t'ﬂ-i[l'h[fll wir Twar, l“i[
den Jugendlichen Deursch zu sprechen, mehr und
IT'Il'iH' W"T(EC (1.:1"!1 il.b('r Ellg!iilﬂ.']! mr ;I"E‘.‘l’“cih:“

w Verkehrssprache®. Fiir uns als Leiter/innen war es
I'Ial'[-"!i(.'h Efl'l]' hpﬂ.l'll'l‘.'l'ld, uns vertraute lhratrr-
pidagogische Ubungen in einer Fremdsprache zu
vermitteln,

Wir begannen mir einer Vorstellungsrunde, bei
der sich die Teilnchmer/innen in Zweiergruppen
gegenseitig zur Person befragen und danach den/
die jeweils Befragre/n in der Ich-Form vorstellen
5(1]IICH. D'q'll.xl bﬂ.t:ﬂ Wir -‘.lic Jugl:nd'ichcn. ﬂl.lc-h
auf die Mimik, Gestik und Kirperhaltung ihres
Gegeniibers zu achten, um diese Beobachrungen
dann darstellerisch in ihre Kurzprisentation einzu-
bauen. Schon wihrend dieser ersten Ubung zeigte
sich, daf wir es mic einer schr spiclfreudigen
Gruppe zu tun hatten, Die Vorstellungsrunde
machte den Jugendlichen sichtlich Spaf, baure
erste Hemmungen ab und bereirete die intensive
Armosphiire der niichsten Stunden vor. Weitere
Darstellungsiibungen verstirkien anschlicfend
den Abbau von Hemmungen und den Spall am
Spicl.

Um den Einstieg in das Thema . Krieg und Frie-
den” zu finden, lieBen wir die Jugendlichen sich in
gleich grofen Gruppen zusammenfinden und ihre
individuellen Assaziationen zu den Begriffen
JKrieg® und ,Frieden" auf groBe Papicrbogen

Theater grenzenlos

schreiben. Daraufhin sollten sie sich gemefnsam
auf die drei fiir sie wichrigsten Begriffe des The-
mas Krieg und Frieden® einigen und diese beson-
ders kennzeichnen. Natiirlich bildeten sich zu-
niichst sehr ;homogene” Gruppen, in denen es
kaum zu personellen Vermischungen der unter-
schiedlichen Herkunfislinder bzw. -gebiere kam.
So bildeten z. B. Midchen aus Skandinavien eine
Gruppe, Jugendliche aus Asien fanden sich zusam-
men, ebenso wie Jugendliche aus mittel- und stid-
amerikanischen Staaten. Das war auch gur so,
denn zweifelhaft ist, ob die kulturelle Herkunfe
und Idenritiic der Jugendlichen derart offenkundig
widergespiegelt worden wiire, wenn wir die Grup-
pen gelenkrer zusammengestellr hiitren. Die aufge-
fithrien Begriffe zum Thema ,Krieg und Frieden®,
vor allem in ihren Bewertungen, gaben nimlich
sehr deutlich den jeweils unrerschiedlichen, vor
allem natienalpolitischen Erfahrungshintergrund
der Jugendlichen wieder. Fiir sich genommen
stellten sie bereits ein iiberaus interessantes
Erfahrungsfeld und Austauschreservoir dar.

Als Beispiel sei angefiihrt, dal bei den Jugendli-
chen aus Mirél- und Stidamerika ,Geld" dic
wichtigste Assoziation sowohl fir ,Frieden® als
auch fiir \Krieg" war, Wir wollien jedoch niche
mit den Jugendlichen wie in einem politischen
Seminar iiber ithre Begriffe und Assoziationen
diskutieren, vielmehr ging es uns darum, fiir diese
cinen kirperlichen und damir gleichsam
theatralen Ausdruck finden zu lassen. Um dies zu
erreichen, fithrien wir das Prinzip der Sandbilder
in unseren Workshop ein. Wir baten die Jugendli-
chen, sich jeweils paarweise nach vorgegebenen
Abbildungen von Statuen und Gliederpuppen zu
modellieren.

Darauthin sollten sie in den schon bestehenden
Gruppen versuchen, dic zwei jeweils wichtigsten
Begriffe ihrer Krieg und Frieden“-Liste in Stand-
bilder umzusctzen. Dic so entwickelten Standbil-
der dienten als Grundlage einer Gruppen-
chorcographie: Dic Jugendlichen bewegten sich in
ihrer jeweiligen Gruppe aus einer zufilligen Figu-
ration zeitlupenartig in das erste ihrer Standbilder,
froren in dieser Position ein, damir fir die Zu-
schauer die vorher geformre Figur sichtbar wurde,
bewegten sich dann zur niichsten Figuration, fro-
ren wieder ein usw. Auf dem Hintergrund einer so
gestalteten Umserzung bestimmter Begriffe ent-
standen stumme und eindrucksvolle Geschichten
von Krieg und Frieden, die in ihrer thearralen
Darstellung breiten Raum fir individuelle Asso- S
ziationen und Interprerationen lieBen. Interessant
waren auch hier wiederum die sichtbar im natio-
nalen Er&hmnphmmgmml wurzelnden unter-
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schiedlichen Ausgestaltungen der einzelnen
Figurenfolgen. So standen den sehr konkreten der
Jugﬂ'udli{l“{" AblE L:i.l'l.dl'.'l'l'l. d{:ﬂ.’l] Pﬂlitiﬁﬂhﬂr .I'.\]Ihlg
offener von Gewalt gepriigt ist, die abstrakteren
Darstellungen derjenigen aus institutionell fried-
"D“CT{'T'I. Stﬂ.ﬁtl{‘n. A I.Jl. dfﬂ(‘ﬂ dcr Gruppc dcr
Nnrdcumpiierinncm gegeniiber.

Der 2. Tag

Am Samsrag serzten wir den Workshop mir eini-
gen Ubungen zum Warming-Up fort. Stellvertre-
tend sei eine beschrieben, die intensiv und iiber
einen lingeren Zeitraum betrieben, den Teilneh-
mer/innen Gefiihle von Macht und Ohnmacht
vermitteln kann. Die Jugendlichen fanden sich
PERI\WEH: LZUSAMINCn “I'Id bﬁlimnlﬂ.’" l.l['l“.'rl'.'i['l-ii.ll'
der, wer Fiihrer” und wer ,Gefiihrter” sei. Die
fiihrende Person hielr nun ihre rechre Hand im
Abstand von ca. 10 em vom Gesiche der gefithrren
Pt'niﬂ" (.'"lr(.'ﬂ']t. Diﬁl’ !llJ"lf dCI Hﬂl'ld I:].IJ‘.'I'HI] h;l'l
folgen, egal, ob sie dabei gehen, kriechen, schnell
laufen oder iiber Tische und Srithle kletrern mufi-
tc, NEI;I'I L'il'ligl:n ]'\ﬁnutr:n wWwar L'il'l ..Fiihruug"Sv
wechsel” angesagr.

Mach dem Warming-Up wandren wir uns unse-
rem Thema  Krieg und Frieden® wieder unter
verstiirkt darstellerischen Aspekten zu. Dic folgen-
den Ubungen dienten dazu, das Gefiihl einer
Gruppﬂnid{:n[irﬁt und, damir zusammenhi ngcnd.
dic Ablechnung anderer Gruppen mit cinem ad-
dquaten darswellerischen Ausdruck zu entwickeln.
Die Jugendlichen bewegren sich dafiir wieder
durch den Raum, denn jede/r einzelne sollee fiir
sich einen Bewegungsausdruck der Kraft und Seir-
ke finden. Als dieser gefunden war, forderten wir
die Jugendlichen auf, sich gegenseitig genau zu
beobachten und sich den ihnen ihnlich bewegen-
den Personen zuzuordnen. Auf diese Weise bilde-
en Sic]'l \'Cﬁd]i:dclll: GIHPPCII Inil r.'im:r dur{.‘}l dic
Bewegung geschaffenen gemeinsamen Idenritic.
Dieses Gemeinsamkeitsgefiihl sollie durch das nun
folgende Ablehnungs- oder Kamplspiel intensi-
viert werden, In einer kurzen Erprobungsphase
entwickelten die einzelnen Gruppen eine bedroh-
liche Angriffshewegung, um sich damir synchron
auf eine andere Gruppe zuzubewegen. Die jeweili-
ge Angriﬂi:hmegung konnte durch einen ebenso
synchron geliulerten Kampfraf untermsilitzr wer-
den.

Dic cine Lfeindliche” Gruppe ging nun zwei bis
drei Schritte mit ihrer vom Kampfruf begleiteren
Angriffsbewegung vor und fror dann ein. Dem
folgte in gleicher Weise die andere  feindliche™
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Gruppe. Bald nun standen sich beide voller An-
griffslust in minimalem Abstand gegeniiber.

Aus dieser Formaunon isolierten wir zwel die An-
griffshaltung besonders intensiv darstellende Ju-
gendliche und baten die anderen, sich um die
beiden aufzustellen. Die  Feinde” beliefen wir in
ithrer ringcr'rurcrwn Haltung und ermurigren die
Zuschauer, beiden Darsteller/innen Siwze tiber die
Schultern zu sprechen. Es sollien Sirze sein, die
die Feinde® enisprec hend threr [‘\.:]l[u'!h.‘lhnlng
und Gesichtsmimik denken oder sagen kéinnten,
Um von der kriutr,cris-;hun Halrung wieder zu
fricdvolleren Darstellungen zu gelangen, variierten
“'j] dil.' l:”..”;.l”.]_: '!'!'L'E[L'I x\'l\'.i :I]L]'I gt'FL'[llLllL'l'hEL'!It_'l]-
de  Feinde” sallten sich ihrer I'i!c'.l.lt {'lll:.l.|'ru'l'iwnd
mit zwei Hinden berlihren. Ein/e dritte/r Jugend-
liche/r erserzre eine/n der beiden Darsteller/innen
und schuf; allerdings mit Handkontake zur ver-
h]if‘l‘l‘[‘l}l_‘l‘l t'il"lgl;'i‘rl]fi_'nl:[] l}IL'J"iIJ” § I.,'il'll;' al |'|I.j|;'l'1.' Iil‘.l]l
und damit auch eine \'{i]IElr, neue inhaltiche Sirua-
tion. Aus dem Standbild des Angriffs entstanden
nun nach und nach sitwativ vollig andere Bilder,
teils wieder aggressiven, teils sehr friedvollen In-
halres.

Dic nun folgende Abschluficinheit stellie die in-
tensivste theatrale und szenische Arbeir wihrend
unseres Warkshops dar.

Fiir das Theatrerwochenende haren wir Hiite aus
verschiedenen Epochen mitgebracht. Jede/r Ju-
Ekl'lld]l“.hf' \'\-';4.]!'[[' !-lll ﬁiL‘J'I l'irl I"n'l.llli:\il I.JI'III i.'|'||'l'i'ik'
kelte eine, entsprechend der Kopfhedeckung, zu-
sitzlich ber Gangart, Gestik und Gesamthabitus
charakterisierte Figur. Bedingung war dabei die
Sichtbarkeir einer entweder ]-L[it‘ﬂt.‘[iﬁ‘:l‘lt‘ﬂ oder
friedlichen Grundhaltung, Um die Phantasic der
Jugendlichen zu férdern, hatten wir zum einen
die Kopthedeckungen unserem Konzept entspre-
chend ausgesuchr, zum anderen begleiteren wir
dic Erschaffung mit verschiedenen verbalen Vorga-
ben wie , Finder fiir eure Figur eine charakeerisu-
sche Gangart, cin Alter, cine Kopfhaltung, cin
(;fr&l'."{ihr,.,!l. N-"fhfil’l'll lii" Jl.l.!::t'n:"i.rl"l.:‘n iE'I.r‘.'
Figuren zuniichst fiir sich allein gebilder hateen,
baten wir sie, sich jerzt im Raum zu begegnen.
Diese Begegnungen fanden zuniichst ohne Spra-
che, dann mit misglichst wenigen Worten stat
und dienten dazu, die einzelnen Charakeeristika
noch weiter auszubauen.

Darauthin gaben wir den Jugendlichen den Auf-
trag, sich zwei ihre personliche Figur besonders
charakeerisicrende Aussagen in ibrer jeweiligen
Landessprache auszudenken und diese zur Erinne-
rung auf einem kleinen Zertel aufzuschreiben.
Mittels Abzihliechnik stellten wir Gruppen zu
fiinft zusammen und baren die Jugendlichen mit
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ihren Figuren eine in sich stimmige Szene zu ent-
wickeln, in der cinzig die von ihnen erdachten
Sitze -und nur diese- die Dialoge bestimmen soll-
ten. Besonders interessant wurde diese Aufgabe
dureh die unterschiedlich aufeinandertreffenden
Landessprachen.

Im Ergebnis zeigte sich dann jedoch schr beein-
druckend, daf die einzelnen szenischen Darseel-
lungen derart intensiv durch Kérperhaltung, Ge-
stik und Sprachausdruck der Jugendlichen geprigt
waren, daB die jeweiligen Zuschauver die einzelnen
Dialogkomponenten dem Grunde nach immer
“verstehen® konnten, obwohl sie der jeweiligen
Sprache selbst nicht miichtig waren, und somit
natiirlich auch den Sinn der gesamten Szene erfall-
ten. Mir als Beobachrendem schien es, dafl die
Maglichkeir, sich withrend des Spiels in der eige-
nen Spr:n:hl: ausdriicken 7u kénnen, den jugcndlia
chen fiir thre Darstellungen Mut und damir Au-
thentizitit verlich und somit wesentlich die
Nerstehbarkeit” des Gesehenen bedingre,

In dieser letzten Einheir steigerten die Jugendli-
chen noch einmal ithre Ausdrucksfihigkeiten und
entwickelten intensive Szenen,

Rolf Hermann 5. E Geller: Spritzers Stift. Ficktum
brutum der Kunst. Frankfurr am Main 1996

Db Kunstprodukion erwas mit Erotik, Sexualivi,
Kérperdichkeir, mir VerstoB, mit Tabus und ihrem
Bruch, mit Obszénirir zu tun har, haben kann, nichr
l.j‘n-i.'r“ litl! ]'lul)ﬂ'l muﬁ-, dl.’l i!ll ka:.llﬂt - nil:ll! IEd“l.'il
anerkannt, immer wieder umstritten - verbannt yom
‘Oberhaus” der Kunst ins ‘Unterhaus’. Perfomances und
Aktionskunst: auBlereurapiische Theater- und Kunst-
formen; cin Theater der Grausamkeir und foder des
Korpers; Ent-Deckungen von Archaismen in der (cige-
nen?) Kultur: Eine Folge sind Verdachtigungen, obsziin,
pornographisch, nicht polirisch korrekt 2u sein ...

Rolf-Hermann 5. E (stehrt das fiir ,sf* = sforzando =
stark oder filr .science fuckrion™?) Geller legr ein Buch,
cine Offenbarung vor. Er miBachter Normalitits- und
Korrektheitsgebore, Bl in kiinstlerische Pubertit und
pubertierendes und erwachsenes Kilnstlertum (in seinen
eigenen minnlichen Werdegang#!) blicken: .Doch im-
mer wieder muBie er nachdenken . . . Immer wieder
betrachtete er seine Karperbilder, kam immer wieder an
den Munke, wo die Idee der ersehnren Verschmelzung
von Weiblichem und Minnlichem das zentrale Anliepen
war ... Fraugn waren scine Yersuchsobjckre, dienlich
scincr Kunstenowicklung, Dies thematisch, formal wie
ideal ... Geile Spannung erzeugte beim Machen das
Moch-nicht-wissen-wie-ci-ausgeht. Beim Reinzeichnen
muBte man sich gewissermaBen einzeichnen, sich mit

jl:lmr unpoimschm Mai-Fei

Am Folgewochenende unseres Warkshops prisen-
tierten sie ihre Standbilder, Choreographicn und
Szenen zum Thema , Krieg und Frieden™ noch
einmal vor Gasteltern und ASF-Vereinsmirglie-
dern und ernteten -verdientermallen- srn.nding
ovations,

Fiir uns als Leitung zeigte sich als Fazic dieses
interkulturellen Workshops erncur, daf Theater
als kreative Ausdrucksform hervorragend geeignet
ist, inhaltlich Wesentliches 2u verschiedensren
Themen 2u kreieren. Der Baden Rir personliche
Kommunikation wird bereiter, um dann, wie wir
es an diesem Wochenende bei und mir den Ju-
gendlichen spiiren konnten, intensiven und berei-
chernden -friedvollen und nichr aggressiven - per-
sonlichen Kontakt und Austausch mic dem/der
uns Fremden zu erleben.

Anschrift des Verfassers:
Brahmssiralfe 8
32049 Herford

Buchbesprechungen

den Zeichenwerkzeugen und Farben cinfinden und
zurechtkommen, um dem Motiv Gestale verleihen zu
kisnnen ... Das Hinfichern auf den Orgasmus, auf das
fertige Kunstproduke, war fiir die Arbeir anzustreben ... *
(aus dem 7. Teil des Buches ochne Seitenzihlung, das
cine Vielzahl von erotischen Phantasie-Wirklichkeits-
Collagen enthiilt - aus der intimen Produkrion des
Aurors).

Mach Lektiire und Bet r.ld'l[uug des Buches von Rolf-

Hermann Geller Las ich mich nach Jahren wieder ein in

ein altes Biichlein des kulturphilosophischen Autors

Ludwig Marcuse (von dem o 50 schiine Blicher wic dic

WPhilosophie des Glitcks” und Pessimismus - cin Stadi-

um der Reife” gibr): Obsziin. Geschichte einer Entrii-

stung”! Ein immer wieder und noch lesenswerter Text!

Hervorragend darin fiir Theaterleute die Reportage und

Rekonstrukrion des Prozesses um Arthur Schnirzlers |
wReigen™ 1920 in Berlin, Obsziinicic und (&ffentlich |
gezeigre) Kunst - namentlich im Bild und auf der Biih-
ne ist ein Fall fiir sich und flir die Gerichre: Irivater
Genuf versus dffentliche Preisgabe (auch fiir Gellers
Buch zutreffend). Und Marcuse fragt nach der Wart-
herkunft von .obsziin®™. War der Varer des Wortes ,ob-
seiin” die scena: was einem vor der Bithne bewuft
wurde, echielt von ithr den Namen? Vi.r]l'ni:ht'nut;.p
liren Feste der Flora, wo es hoch hergir W
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Biicher von Autorinnen und Autoren der
KORRESPONDENZEN
Cierd Kocly

Im Heft 29/30 der KORRESPONDENZEN (Themen-
.'\L']l\'-'crpuukt "5h-li-:=.'\;H.'-tlr.' pestalten”) stellie Elir

Lippert in cinem schr eigenstindigen Beitrag cin Buch
von Ulnke Henischel vor (%71 |||:.|[1'|-,|'|!.;'|<_-|:'| als dstheti-
sche Bildung™). Nun ist ein Band vorzustellen, den
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Hinweise / Mitteilungen
Call for Paper

For a special American issue of KORRESPONDENZEN (eds.
Gerd Koch, Berlin, Florian Vaflen, Hannover), journal of the Thea-
ter Pedagogy Society of Germany

Body and Language
Intercultural learning through writing and theater guest editur:
Gerd Briuer, Emory Universiry

The reason for this special issue of KORRESPONDENZEN is to
introduce European and American writing and theater pedagogy to
educators in the US and Canada and in Germany. This journal
wanis to highlight the bridging character of writing and theater for
intercultural learning and foster the educational use of both areas in
connection with each other.
Please consider articles, personal essays, project reports, and book
reviews (photos are welcome!) abour theoretical and practicaf links
between writing and theater in educarional settings.
possible topics:
understanding the other though aesthetic practice
learning in the multicultural classroom
foreign and second language learning icht enten pal
social and polivcal educaton
drama and writing:

tools for crici

‘developing
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plom-Theaterpiidagogin” vermittelt die Grundla-
gen und Vertiefungen zum Darstellenden Spiel,
zum Darstellenden Verhalten und zur Darstellen-
den Kunst. Ziel des Studiums ist die Aushildung
von Theaterpidagoginnen und -pidagogen, die
befihigt sind, das Medium Theater in der Vielfalc
seiner Formen und Wirkungsweisen zu nutzen fir
die gesellschafilichen und kulturellen (Selbst-)Bil-
dungspmrﬂse der Menschen an ihren .ﬂﬂ:cil!-.
Lern- und Spielorten.

Uber die Kooperation der Fachhochschule Osna-
briick mit dem Theaterpiadagogischen Zentrum in
Lingen (TPZ) ist dieser Studiengang von Beginn
an stark praxisorientiert und vernetzt mit den
bestehenden sozio-kulturellen Arbeitsfeldern der
Theaterpiadagogik in der Region. Zweiter Koope-
rationspartner ist die Integrierte Gesamtschule
Lingen (1GS5), die dem Lehrbereich “Methodik
und Didaktik der Theaterpidagogik” schulrelevan-
te Theorie- und Praxisriiume zur Verfiigung stellt.

Das Studienangebor richtet sich in erster Linie an

__Hochschulahsaluenten dér pidagogischen und

Mungm.

zum 09.07.1999 an die Fach-
riick, Standort Lingen, Am 'Wall

forms of ¢ = =
rehearsing personal growth and social
chance

(etc.)

I would like to encourage you to suggest additional themes within
the topic of the journal. Please send a one-page abstract by May 01,
1999 w ghraver@emory.edu.

deadlines:

proposals: May 01, 1999
parucipation notice: June 01, 1999
papers due: August 31, 1999
in print: November of 1999

date of appearance: Fcbrua:}' of 2000

Diplom-Studiengang
Theaterpadagogik

FH Osnabriick bietet zum Wintersemester
am Standort Lingen neue

Aufbaustudienplétze an.

Zum Wintersemester 1999/2000 bietet die Fach-
hochschule Osnabriick am Standort Lingen (Ems)
zum zweiten Mal den Aufbaustudiengang “Thea-
terpidagogik” an, Das viersemestrige Studium mit
dem Abschluf “Diplom-Theaterpidagoge™/*Di-

Sud 16, 49808 Lingen, Tel.: 0591/91269-11;
FAX: 0591/91269-91,

Die Aufnahmeseminare finden in der Zeit vom
12. bis zum 16.07.1999 starr.

Beginn der Lehrveranstaliungen: 21.09.1999

Diplom-Studiengang Theaterpéda-
gogik erstmals auch berufsbegleitend

Zum Wintersemster 1999/2000 ist der Aufbau-
studiengang “Theaterpiidagogik™ der Fachhoch-
schule Osnabriick, Standort Lingen, auch berufs-
begleitend zu studieren. Die Studienzeit verlingert
sich dabei um ein Jahr. Der Regelunterricht finder
an acht Terminen pro Semester (Do, 15.30 Uhr,
bis Sa, 18.30 Uhr) statt. Ausgenommen sind die
niedersichsischen Sommer- und Weihnachtsferien
sowie geserzliche Feiertage,

Dariiber hinaus gibt es in jedem Semester eine
Projektwoche sowie Atelierarbeit und Prakiika. Im
Zentrum des Vertiefungsstudiums stehen Eigen-
projekte nach individueller Zeiteinteilung.
Anmeldung: s.0.

Aufnahmeseminare: s.o.

17.09.1999 (= 1. Projektwoche)
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